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NOS SABEMOS DE COR

William Winsor Henry Newton

Desde 1832 que o0 nosso objectivo tem sido produzir as
melhores tintas que o dinheiro pode comprar.

No inicio do século XIX, a fiabilidade das tintas para artistas
era inconsistente e questionavel. Até surgir a Winsor & Newton.
A empresa foi fundada numa pequena loja no niumero 38 da
Rathbone Place, em Londres. Henry Newton era um pintor ja
consagrado, William Winsor trouxe para a sua sociedade um
excepcional conhecimento cientifico, que faltara até entdo ao
mercado das tintas artisticas. Até hoje, esse empenho na juncéo
da alta quimica com uma grande experiéncia artistica continua
a ser a imagem de marca da Winsor & Newton.

Winsor & Newton
O Especialista da Cor



Actualmente, a Winsor & Newton é a empresa mais especializada do mundo
em materiais para belas-artes. Muitos dos nossos colaboradores séao
contratados tanto pela sua experiéncia como artistas como pelos seus
profundos conhecimentos técnicos. Esta modesta sociedade, criada ha quase
dois séculos, tornou-se a base do nome mais conhecido do mundo em matéria
de materiais para belas-artes.

Winsor & Newton criaram a sua empresa em 1832,
no numero 38 da Rathbone Place, em Londres

A fabrica Winsor & Newton em 1909 Entrada principal da fabrica Winsor &
Newton, em Wealdstone, Inglaterra,
na actualidade

O fabrico de uma qualquer tinta para uso artistico requer uma competéncia
extraordinaria. Nao basta adicionar o pigmento ao 6leo de linhaca e fazer uma
mistura. Fabricar tintas de qualidade realmente boa requer um conhecimento
total dos varios pigmentos, dos 6leos de secagem e do modo como um nimero
praticamente infinito de variaveis afecta o produto final. Cada pigmento
absorve o 6leo de modo diferente, exigindo processos de moagem cuidadosos
e individuais para proporcionar ao artista uma cor com forca de tintagem
optimizada, que permaneca em suspensao estavel no tubo e que forme a
pelicula de tinta mais duradoura possivel.

Nada substitui os anos, as décadas e as geracdes necessarias para se
compreender a cor. AWinsor & Newton detém a experiéncia e o conhecimento
colectivos necessarios para formular cada cor exactamente do modo que



melhor serve os artistas. Certas qualidades — como o brilho da cor ou a
facilidade e consisténcia da aplicacdo — tém uma importancia decisiva no
sucesso do artista. E n0s sabemos, apds quase dois séculos de experiéncia, que
€ precisamente isso que 0s nossos produtos fazem.

Tinta a 6leo misturada num
moinho tradicional de trés rolos
na fabrica Winsor & Newton.

Mas fabricar um excelente produto ndo é suficiente. Nesta cultura em
permanente mudanca, sabemos igualmente que a exceléncia da informacao e
apoio técnico de nivel mundial sdo tdo importantes como a qualidade das |
nossas tintas. E esse o objectivo deste livro: fornecer-lhe informac&o directa e
acessivel sobre a melhor forma de utilizar a cor, garantindo-lhe que a imagem
gue cuidadosamente criou, se mantém sob uma pelicula de tinta que, em
condicbes adequadas, pode durar muitas geracdes. Sabemos que a qualidade
dos nossos materiais sobressaira na qualidade da sua arte.

NOCOES BASICAS DA PINTURA A OLEO

O QUE E A PINTURA A OLEO ?
Historia. As tintas a 6leo tém sido usadas de varias formas desde o século
XIV. Anteriormente, o pigmento triturado numa emulsao de ovo era o médio
de eleicdo na maioria dos ateliers de pintores. No entanto, a tinta a 6leo
rapidamente ultrapassou a témpera de ovo em popularidade devido a sua
maior versatilidade, por permitir um mais longo periodo de trabalho e uma
aplicacdo mais subtil. As formas arredondadas e requintadamente modeladas
caracteristicas do Renascimento nao teriam sido possiveis sem as qualidades
contidas nas tintas a 6leo.

Winsor & Newton
O Especialista da Cor



O Museu Winsor & Newton em Wealdstone, Inglaterra, inclui pigmentos e
materiais utilizados no fabrico de tintas de qualidade. Alguns dos materiais
séo exclusivos e datam de ha mais de mil anos

Originalmente, eram os aprendizes dos mestres pintores que preparavam as
tintas a 6leo no proprio atelier. No final do século XVIII apareceram na
Europa lojas de tintas para pintores que vendiam tintas pré-misturadas. Em
1832, foi fundada em Londres a Winsor & Newton.

Apesar de a historia das tintas a 6leo estar muito romanceada, ndo ha qualquer
davida de que a qualidade das tintas actuais € muito superior a das produzidas
h& séculos, ha geracbes e mesmo apenas ha algumas décadas atras. Porqué?
Materiais novos e mais estaveis, melhores métodos, assim como a experiéncia

e o0 conhecimento cientifico acumulados do fabricante impdem uma diferenca
drastica na qualidade das tintas disponiveis para o pintor dos nossos dias.

ComponentesHoje em dia, as tintas a 6leo tradicionais sdo fabricadas
essencialmente através do mesmo processo utilizado no século XV. O
pigmento € misturado com um médio de 6leo de linhaca (extraido da planta do
linho) e, em alguns casos, com 6leo de cartamo (que é mais esbatido e seca
mais rapidamente). Em vez de se moer cada cor manualmente, com uma pedra
ou um almofariz de vidro, as tintas de melhor qualidade séo produzidas
actualmente através de uma variedade de métodos de moagem. As decisbes
sobre quantas passagens no moinho de trés rolos sdo necessarias, que
guantidade de 6leo deve ser utilizada e que tipo de 6leo, sdo determinadas com
base nas caracteristicas individuais de cada pigmento.



Os excipientes e os 6leos da melhor qualidade mantém-se
estaveis no tubo durante décadas e estaveis a superflcie por
vérias geragfes. Acima, pode ver-se uma selec¢do de médios
e 6leos que datam de 1880, em exposicdo no Museu da
Winsor & Newton, em Wealdstone, Inglaterra.

Winsor & Newton
O Especialista da Cor

Araiz da garanga é transformada em A sala de fabrico do Rosa Garanca em
pigmento para a cor Rosa Garanca (Rose Wealdstone, Inglaterra
Madder) genuina, através de um processo

desenvolvido pelo colorista George Field
em 1806. A Winsor & Newton & o Unico
fabricante mundial desta cor histérica

CaracteristicasOs 6leos de melhor qualidade proporcionam:

» Profundidade da corQuando devidamente moido, o 6leo de linhaga suporta
uma elevada concentracdo de pigmento. Isso traduz-se numa elevada forca
de tintagem, numa mistura auténtica e na oportunidade de aproveitar ao
maximo a transparéncia ou opacidade relativas de cada pigmento. Por outro
lado, as qualidades refractivas do 6leo (0 modo como a luz atravessa o
excipiente) conferem uma exceléncia e uma profundidade a cor sem rival
guando comparadas com as que se obtém com qualquer outro médio.

» Tempo de trabalho prolongadbependendo do pigmento, os 6leos Winsor
& Newton tornam-se secos ao tacto entre 2 e 12 dias, permitindo um tempo
de trabalho, de mistura e de modelagem prolongado. A variagcdo do tempo
de secagem deve-se a reaccao de cada pigmento quando misturado com
0 Oleo.

 Estabilidade dentro do tubdJma cor moida por especialistas permanecera
numa suspensao estavel quase indefinidamente. As cores moidas com
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menores cuidados tém tendéncia a separar-se, com o 6leo subindo para o topo
do tubo deixando a massa do pigmento no fundo. Para além de constituir um
incomodo para o pintor, a separacdo excessiva pode levar a que a tinta,
guando aplicada, fique muito fina, e ndo inclua 6leo suficiente para criar uma
pelicula de tinta estavel.

» Permanéncia e estabilidade na superficie pintaiktintas a 6leo de melhor
gualidade sdo uma mistura ideal de pigmento e excipiente, permitindo que o
oleo seque devidamente, e formando uma pelicula estavel que, em condi¢des
adequadas, se mantera por muitas geracgoes.

As tintas a 6leo para artistas da Winsor & Newton
(Artists’ Oil Colours) sé@o formuladas e moidas
segundo as especifica¢cdes mais precisas,
permitindo que os pintores tirem o maximo partido
das caracteristicas exclusivas de cada pigmento.
As tintas a 6leo da série Winton s&o formuladas
e moidas de modo a proporcionar propriedades
de trabalho fiaveis a um preco econémico.

Algumas palavras sobre secagem e estabilidade da pelicula de tinta:

O dleo de linhaga seca por oxidacdo, um processo quimico que ocorre quando
0 oxigénio do ar entra em contacto com a pelicula de 6leo exposta.
Resumindo, as tintas de Oleo secam através de um processo longo, de
respiracao lenta. O mecanismo de secagem ¢€ iniciado quando o oxigénio se
adiciona & molécula do 6leo, desencadeando uma reaccdo que transforma a
estrutura essencialmente linear do 6leo fluido numa estrutura endurecida,
tridimensional, em rede. Quando devidamente aplicada, a pelicula de 6leo
pode ser muito estavel e permanente. Mas qualquer coisa que interfira com o
processo de secagem ou de polimerizagdo — seja por afinamento excessivo
seja pelo uso de dissolventes impuros — produzira uma pelicula com menor
capacidade para suportar os estragos do tempo.



Nos capitulos seguintes, encontrard pormenores adicionais sobre como utilizar
a tinta de forma a que ela se mostre tdo estavel quanto possivel. Isto dito, eis
quatro principios essenciais para a obtencdo de uma pelicula de
tinta estavel:

» Tenha cuidado para ndo adicionar demasiado dissolvente a mistura de cor.
O dissolvente em excesso enfraquece demasiado a estrutura quimica,
impedindo as ligacbes e a formacao da pelicula estrutural.

» Utilize sempre dissolventes puros da gama para artisdesdissolventes de
nivel DIY, ou quaisquer outros dissolventes que ndo tenham sido refinados
com a qualidade da gama de artista, contém muitas vezes impurezas que
interferirdo na formacé&o da pelicula estrutural.

» Nao utilize terebentina antiga ou oxidad@ara manter a terebentina fresca
e utilizavel, guarde-a sempre em frascos cheios e em local escuro. A
terebentina oxidada deixa um residuo pegajoso que pode impedir a secagem
da tinta.

* Respeite as regras de “gordo sobre magro” e “espesso sobre fino”.
(Consultar o capitulo sobre as técnicas na pagina 77). Estas técnicas
asseguram que as camadas sucessivas de tinta sdo cada vez mais flexiveis e
tém menos tendéncia a estalar.

OUTRAS SUBSTANCIAS DERIVADAS DO OLEO
Tinta de alquido. Depois da introducéo e subsequente popularidade das tintas
acrilicas, que secam em 10-20 minutos, os pintores a 6leo comegaram a reclamar
um produto que secasse mais rapidamente do que os 0Oleos tradicionais. A Winsor
& Newton respondeu-lhes em 1976 desenvolvendo uma gama de tintas de
alquido, que adoptaram o nome Griffin — Griffin Alkyd Fast Drying Oil Colour.

Winsor & Newton
O Especialista da Cor

As tintas a 6leo de alquido de secagem réapida Griffin s&o moidas com
uma resina de alquido, em vez do tradicional dleo de linhaga. A tinta
oferece propriedades de trabalho semelhantes as das tintas a 6leo
tradicionais, mas seca muito mais depressa. As tintas Griffin séo
excepcionalmente apropriadas para pintores que utilizam muitos
brilhos ou técnicas “alla prima”
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Os alquidos sao fabricados com um 6leo vegetal natural (a maior parte dos
Oleos de alquido utilizados na industria de material de belas-artes derivam da
soja). O 6leo é polimerizado através de uma reaccao quimica entre um alcool
e um &cido. (“Polimero” significa que as moléculas se interligam em cadeias
longas.) E como acoplar um comboio comprido. O resultado polimerizado é
um produto de tipo resinoso que — quando misturado com um dissolvente
adequado e pouco aromatico — adquire muitas das propriedades do 6leo de
linhacga tradicional. Tal como os 6leos tradicionais, os alquidos secam por
oxidacdo (uma ligacdo obtida com a ajuda do oxigénio da ar), um processo
gue ocorre muito mais rapidamente para os alquidos do que para os 6leos
tradicionais. A pelicula esta seca ao toque em 18 a 24 horas.

A gama Griffin inclui 50 cores (51 nos EUA), todas classificadas como AA ou

A, ou seja, como estaveis para uso artistico. As cores mantém-se trabalhaveis
por 4 a 8 horas, e ficam secas ao toque em 18 a 24 horas. Uma secagem mais
rapida significa que as técnicas tradicionais do empastamento e da velatura
podem ser realizadas em muito menos tempo do que quando se trabalha com
Oleos tradicionais. As tintas Griffin sdo ideais para trabalhar ao ar livre. A
consisténcia dos tempos de secagem em toda a gama afasta os
constrangimentos ligados a utilizacdo dos 6leos convencionais, permitindo
pintar por cima de qualquer cor ja utilizada.

Uma vez que a resina de alquido possui propriedades fisicas que diferem das
dos Oleos tradicionais, a carga de pigmento também € de algum modo

diferente. Os pintores experientes notardo uma transparéncia ligeiramente
maior quando comparada com a gama Artists’ Oil Colour. Tenha em atencédo

gue os pigmentos variam em transparéncia por natureza, e as tintas Griffin séo
marcadas como “transparentes ou semi-transparentes”, ou “opacas ou
semi-opacas” na tabela de cores. O nivel de transparéncia de uma cor é
relativo as outras cores. E uma maior transparéncia significa uma maior

profundidade e claridade para as velaturas.

Permanéncia e estabilidade do alquid@omo excipiente para tinta, os
alquidos criam uma pelicula de tinta comparavel em estabilidade a dos Oleos
tradicionais. De facto, o Dr. Marion Mecklenburg, investigador sénior na
“Smithsonian Institution” em Washington, investiga a estabilidade das peliculas
de 6leo desde 1978, para tentar identificar os factores que contribuem para a maior
estabilidade possivel da pelicula de tinta. As tintas de 6leo de alquido Winsor &
Newton demonstraram nas suas experiéncias uma estabilidade e elasticidade
extraordinarias.

Salvo raras excepcoes, os testes a alquidos da Winsor & Newton com 20 anos de
existéncia revelam que a pelicula de tinta mantém uma elasticidade até 10% antes
de estalar. O que é espantoso, tendo em conta que as tintas a 6leo tradicionais com



0 mesmo tempo de existéncia demonstram uma elasticidade de apenas 1-2%.

Para além das suas soberbas caracteristicas de trabalho, das suas qualidades
superiores como tinta para primeira camada e para velatura, os alquidos Winsor &
Newton tém demonstrado ser extraordinariamente estaveis e duradouros.

Tinta a 6leo miscivel com aguado contrario da antiga afirmacéo de que
“6leo e 4gua ndo se misturam”, o Oleo de linhaca pode ser levado a aceitar a
agua como dissolvente. A mistura resultante chama-se “emulso0”, uma mistura
equilibrada de substancias que normalmente ndo se combinam. E isto é feito ha
milhares de anos com ovo e agua, cera e agua, e, sim, O0leo e agua. A mistura
pode ser feita através de meios mecéanicos ou de uma alteragdo quimica.

o

a HIX A
sLotm

As tintas a 6leo misciveis com agua Artisan sdo formuladas
com Gleos de linhaga e de cartamo que foram modificados para
aceitar a agua como dissolvente. As tintas Artisan funcionam
e secam como as tintas a 6leo tradicionais sem ser necessaria
a utilizac&o de terebentina ou aguarras

Atinta a 6leo miscivel com 4gua Artisan € uma tinta a 6leo genuina feita com
Oleo de linhaca e de cartamo modificados. Foi formulada uma gama de
médios exclusivos para permitir que o artista utilize todas as técnicas
tradicionais da pintura a 6leo sem ser necesséria a utiliza¢do de terebentina ou
de aguarras (esséncias minerais).

O oleo miscivel com agua de maior sucesso cria a emulsdo imediatamente
apos a adicao de dgua. Esta emulsdo autogerada, utilizada na formulagéo das
tintas Artisan, cria o tipo mais tradicional de consisténcia da tinta e de
operacionalidade para o seu uso. A Unica alteracao quimica ao excipiente 6leo
de linhaca € a preparacdo deste para aceitar como dissolvente a agua e nao as
esséncias. As caracteristicas praticas ndo sdo comprometidas e sao
semelhantes as das tintas a 6leo tradicionais.
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Tinta a 6leo em barra sdlida (Oilbar)No inicio da década de 1980, a
“Oilbar” foi criada por dois pintores americanos que procuravam as
caracteristicas da tinta a 6leo combinadas com a imediaticidade dos pastéis.
Na sequéncia da procura e do sucesso da “Oilbar” nos EUA, a Winsor &
Newton langou o produto — Artists’ Oilbar — no mercado mundial, em 1992.

A Artists’ Oilbar € uma tinta a 6leo misturada com ceras
seleccionadas para criar uma barra de tinta adequada a
uma aplicacéo directa e dinamica

A Oilbar é simplesmente tinta a 6leo em forma de barra sélida. A gama para
artistas de 35 cores é feita através de uma combinagéo de pigmentos e de 6leo
de linhagca ou de cartamo com uma mistura de ceras especialmente
seleccionadas. E inclui também uma Barra de Mistura Incolor para uma
variedade de efeitos picturais.

GAMAS PARA ESTUDANTES
VERSUS GAMAS PARA ARTISTAS
Existem algumas diferencas fundamentais entre as melhores tintas que o

dinheiro pode comprar e as tintas para estudantes ou para principiantes. As
tintas de qualidade para artistas sao:



* Formuladas com o equilibrio ideal entre pigmentos e excipi®ado que
sdo utilizados os melhores pigmentos e que existe uma maior concentracao
desses pigmentos no seio do excipiente isso traduz-se frequentemente num
custo mais elevado das tintas das gamas para artistas.

* Formuladas para proporcionar as melhores caracteristicas possiveis de
tintagem, mistura e cobertura.As tintas das gamas para artistas sao
formuladas para tirar o maior partido das caracteristicas exclusivas de cada
pigmento individual.

» Apresentadas numa mais extensa gama de cdaas as cores incluidas
nas gamas para artistas da Winsor & Newton (e.g. Artists’ Oil Colours)
foram seleccionadas com base em critérios de estabilidade, do seu lugar
num espectro total alargado e equilibrado, de opacidade relativa e
propriedades de manuseamento.

Embora as tintas produzidas para estudantes ou principiantes possam nao
corresponder aos padrdes apresentados pelas tintas das gamas para artistas,
existem qualidades essenciais que uma gama de iniciacdo deve possuir para
corresponder &s necessidades de um novo pintor. Eis as qualidades que pode
esperar de uma tinta bem formulada para estudantes ou principiantes:
» Qualidade fidvel a um mais baixo custdgama para estudantes da Winsor
& Newton (Winton Oil Colour) tem um custo inferior porque é fabricada
com pigmentos de precos moderados. O facto de terem um custo inferior ndo
significa que ndo sejam moidos e dispersados com grande atencdo a sua
qualidade e desempenho. De facto, a gama Winton €, em muitos aspectos,
superior aos produtos para artistas de alguns outros fabricantes.
» O espectro limitado ideal e uma mistura de cores perféddas as gamas
para estudantes da Winsor & Newton sdo ideais para o pintor que esta a
aprender as noc¢des fundamentais. As gamas para estudantes séo fabricadas
com pigmentos que oferecem uma paleta tdo alargada quanto possivel e
relacionada especificamente com as gamas para artistas da Winsor &
Newton. Isto proporciona uma mistura de cores perfeita e ajuda os pintores
a passarem para a gama superior de tintas quando se sentirem preparados.
Vale a pena lembrar que o excipiente 6leo utilizado na moagem tanto das tintas
para estudantes como das tintas para artistas € basicamente o0 mesmo, e que as
cores de ambas as gamas podem ser misturadas com seguranca.

Uma palavra acerca da forgca do pigmentaéxiste um conceito errado
comum de que a for¢a do pigmento é a Unica referéncia para se fazer uma boa
cor. Mas essa ideia € demasiado simplista. Uma elevada for¢ca do pigmento
€ importante, mas demasiado pigmento pode tornar a tinta impossivel
de utilizar.

Por exemplo, um tubo cheio de pigmento de ftalocianina originaria uma tinta
com demasiada forca de tintagem, anulando o poder de qualquer cor com a
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qgual fosse misturado. Por outro lado, alguns pigmentos sdo naturalmente
fracos em forca de tintagem. A formulacdo da nossa “Terra Verde” (Terre

Verte), por exemplo, apresenta uma carga de pigmento superior (ou
concentracdo dentro do tubo), embora, devido a estrutura fisica do pigmento,
a tinta seja fraca em forca de tintagem.

Pode ser dificil trabalhar com gamas de tintas que se gabem de ser apenas
“pigmento e 6leo”; provavelmente serdo filamentosas, pegajosas, sem brilho
e, por vezes, instaveis. Cada uma destas caracteristicas dificulta a constituicao
de uma pelicula de tinta adequada.

Apesar de as tintas a Oleo para artistas da Winsor & Newton (Artists’ Oll
Colours) serem essencialmente “pigmentos e 6leo”, é o tipo e a qualidade de
cada uma delas, a formulagédo e o uso limitado de aditivos de correccéo, a
maquinaria utilizada e as pessoas com uma longa experiéncia que podem
garantir que cada pigmento se desenvolve numa tinta estavel e duradoura. A
Winsor & Newton equilibra todas as caracteristicas — incluindo a forga dos
pigmentos — necesséarias para fabricar tintas que permitam o maximo de
liberdade artistica e um controlo magnifico. E, tendo em conta todas as
variaveis, as tintas Winsor & Newton geralmente demonstram possuir a mais
elevada forca de pigmentacéo.

Cores de um s6 pigmentaomo principio dominante, nas gamas Winsor

& Newton utilizam-se sempre que possivel cores de um s6 pigmento. A
qualidade das tintas fabricadas com um sé pigmento é significativamente
superior a das que séo fabricadas com pigmentos misturados ou multiplos.
Em combinagcdo com a for¢ca da cor, os pigmentos Unicos proporcionam uma
extensa gama de cores e permitem misturas mais limpas e claras com uma
gama infinita de tonalidades. Isto € particularmente importante para o0s
verdes, os violetas e os laranjas. A utilizacdo de pigmentos individuais na
formulacdo destas cores secundarias alarga consideravelmente o espectro
disponivel para o pintor. Para produzir a gama de 114 cores da série Artists’
Oil Colour é utilizado um total de 95 pigmentos diferentes.

Cores de substituicao de tons (hues). maior contributo para o prego

das melhores tintas a Oleo para artistas € o custo do pigmento. Céadmios,

cobaltos e ceruleos, por exemplo, sdo cores cuja producéo €é dispendiosa. E
para o0 artista que exige as caracteristicas que apenas estes pigmentos
proporcionam, nada mais servird.

Mas para o artista que exige cores que se misturem de um modo limpo e
consistente, que necessita de um espectro completo (mas ndo necessariamente
exaustivo), e que deseja uma qualidade fiavel, uma gama para estudantes
(como a das tintas a 6leo Winton) pode ser a melhor solucéo.



Cobalt Blue Cadmium Orange Viridian

Cobalt Blue Hue Cadmium Orange Hue Viridian Hue

As cores de “tonalidades” (com a designagéo “hue”) foram formuladas com pigmentos
alternativos numa tentativa de as aproximar da cor original a um custo inferior. Uma
vez que cada pigmento é Unico, elas tém um desempenho diferente do da cor original,
proporcionando condi¢des de trabalho que alguns pintores podem, efectivamente,
preferir para aplicagdes especificas.

As gamas para estudantes Winsor & Newton incluem cores designadas como
“tonalidades” (por exemplo: Cadmium Red Hue, Cerulean Blue Hue e Cobalt
Blue Hue). Tais cores sao fabricadas com um pigmento alternativo para se
aproximarem da cor original a um custo inferior; a verdadeira diferenca entre
ambas estd no seu desempenho. Quando se compara o Vermelho de Cadmic
genuino (Cadmium Red) com a sua Tonalidade correspondente (Cadmium
Red Hue), vé-se que ambos sdo vermelhos vivos. Ambas sdo cores muito
estaveis mas o cadmio € opaco, enquanto a tonalidade é transparente. A|
Tonalidade ndo deve ser considerada de qualidade inferior. Devido a sua
transparéncia natural e as suas caracteristicas de mistura, muitos pintores
podem preferi-la a cor genuina! Nas gamas para artistas a palavra “tonalidade”
(hue) é utilizada para indicar a utilizagdo de um pigmento alternativo para
substituir um pigmento original que, por qualquer motivo, jA ndo esti
disponivel.

Transparéncia versus opacidad@ estrutura fisica do pigmento
determina se ele serd4 opaco, semi-opaco ou transparente. Por exemplo,
guando visualizados através de um microscopio, os pigmentos de ftalocianina
pura aparecem translicidos, como se fossem feitos de vitrais. Esta
transparéncia caracteristica torna a cor adequada para técnicas de velatura e
para uma mistura de cores limpa.

Pelo contrario, um pigmento de cadmio é bastante denso e opaco, nao
permitindo praticamente a transmissao de luz. As cores naturalmente opacas
sdo mais adequadas para aplicagfes que exigem o maximo poder de cobertura.
Com a experiéncia, o pintor pode aprender a tirar partido da opacidade ou da
transparéncia naturais relativas das cores de qualidade, explorando essas
gualidades de modo a conseguir uma gama praticamente ilimitada de
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tonalidades e as misturas mais limpas e brilhantes possiveis.
Todas as tintas Winsor & Newton s&o classificadas quanto & sua transparéncia
na tabela de cores.

NUmeros de sérieO preco relativo de cada cor ¢ indicado pelo nimero de
série no exterior do tubo ou na literatura da gama. Cada série é determinada
sobretudo pelo custo do pigmento, sendo a Série 1 a menos dispendiosa e a
Série 6 a de custo mais elevado.

Os numeros de série ndo indicam a qualidade da cor, apenas o custo relativo
do pigmento e da sua producdo. Dependendo do modo como o pintor
trabalha, uma cor de Série 1 pode ser a melhor escolha possivel.

| NFORMAGCAO SANITARIA E DE SEGURANCA
Como maior fabricante mundial de materiais para belas-artes de qualidade, a
Winsor & Newton coloca tanto cuidado e atencao na rotulagem e na seguranca
na utilizacdo dos produtos como na qualidade do seu desempenho. Os
produtos Winsor & Newton ndo constituem um risco para a saude se
devidamente manuseados, tal como se indica nos rétulos exteriores e na
literatura produzida.

Deve evitar-se um contacto prolongado com a pele e a ingestdao (ou
degluticdo) do produto. Isto inclui evitar praticas como aplicar a tinta com os
dedos ou colocar as pontas dos pincéis na boca.

Incluimos a seguir informacao detalhada sobre rotulagem sanitaria, legislacao,
directivas e préaticas aconselhaveis na Unido Europeia e nos EUA:

Legislagdo da UE.Estes regulamentos foram introduzidos na década de
1960. Abrangem todos os produtos disponiveis para a industria ou para o
publico em geral na UE. A base do sistema ¢é a classificacdo das substancias
perigosas numa das seguintes classificacbes: ToOXICO, NOCIVO,
CORROSIVO, IRRITANTE, OXIDANTE, EXPLOSIVO, INFLAMAVEL

ou PERIGOSO PARA O AMBIENTE.

Podem existir varios niveis numa classificagédo, por exemplo, Muito Téxico ou
Extremamente Inflamavel. A maior parte dos niveis de classificagcdo tém
simbolos identificadores, por exemplo uma caveira e 0ssos cruzados para
Toxico. Além disso, estas classificagcbes podem ser acompanhadas de “Frases
de Risco” e/ou “Frases de seguranca”. Qualquer material para belas-artes que
se inclua numa das classificacbes acima descritas deve ser rotulado em
conformidade. As trés classificagbes mais comuns em materiais para



belas-artes sdo Nocivo, Inflamavel e Perigoso para o Ambiente. Os simbolos
para cada uma delas sdo os seguintes:

Simbolo de Nocivo na UE Simbolo de Extremamente Simbolo de Perigoso para o
Inflamé&vel na UE Ambiente na UE

As frases de risco e/ou seguranca variam conforme o produto. Para um
exemplo da rotulagem exigida para cada classificagdo, a Esséncia de
Terebentina (English Distilled Turpentine) seria rotulada como Nociva e
Perigosa para o Ambiente, e com as seguintes frases de risco:

* Inflamavel
» Nocivo se inalado, se em contacto com a pele e se engolido
Irritante para os olhos e para a pele
Pode provocar irritacdo se em contacto com a pele
Toxico para organismos aquaticos, pode ter efeitos adversos a longo
prazo no ambiente aquatico
Pode provocar danos nos pulmdes se engolido

E com as seguintes frases de seguranca:

Manter fora do alcance das criangas

Utilizar vestuario e luvas de proteccao adequados

Evitar lancar no ambiente. Consultar folnas com informacéo de seguranca
Se engolido, ndo induzir o vomito: procurar aconselhamento médico
imediato e mostrar a embalagem ou rétulo.
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Rotulagem Sanitaria nos EUA.Todas as tintas para pintura artistica
devem ser utilizadas com cuidado e de modo consciente. Para assegurar que
a informacdo sanitaria e de seguranga essencial se encontra literalmente nas
maos de cada pintor que utilize tintas e cores, todos os produtos sdo rotulados
em conformidade. Eis um breve resumo da informacdo contida nos rotulos
gue pode esperar-se encontrar nas tintas para uso artistico nos EUA.

O sistema dos EUA rotula todos os produtos, quer seja necessario um aviso

sanitario, quer ndo. Os rétulos mais comuns nos EUA séo:

* “AP” | que indica que o produto foi testado por um toxicélogo independente
e gque é considerado nao téxico.

[a]
w
w
=
o
w
o

Nos EUA, se existir um risco potencial na utilizacdo de um produto, o rétulo
indic-lo-a. O selo “CL” (que substituiu o selo “HL” em 2000) é utilizado para
produtos potencialmente perigosos, com frases apropriadas. Por exemplo,
algumas tintas que contém cobalto podem ser rotuladas:

Aviso: Pode provocar reaccdes alérgicas por contacto com a
pele. Contém cobalto. Evitar o contacto com a pele. Lavar as
maos apos utilizagdo. Manter fora do alcance das criangas.

O sistema de rotulagem surgiu com o empenhamento combinado de varias
associacoes e grupos. A American Society for Testing and Materials (ASTM)
elaborou normas para a utilizacdo segura dos materiais de belas-artes. Estas
foram publicadas num folheto intitulado “ASTM Standards for the
Performance, Quality, and Health Labelling of Artists’ Paints and Related
Materials” (ISBN 0-8031-1838-4) (Padrées ASTM para o Desempenho,
Qualidade e Rotulagem Sanitaria de Tintas e Materiais de Belas-Artes).

O endereco da ASTM é:
ASTM
100 Barr Harbor Drive
West Conshohocken, PA 19428-2959



A norma de rotulagem relativa a Perigos Cronicos para a Saude em Materiais
de Belas-Artes (ASTM D-4236) foi codificada na lei dos EUA como parte do
“Federal Hazardous Substances Act”. O Art & Creative Materials Institute
(ACMI) fornece certificacdo de rotulagem e trabalha para promover a
utilizacéo segura e informada dos materiais de belas-artes na América do Norte.

Desde 2000, muitos materiais de belas artes vendidos nos Estados Unidos
incluem rotulagem adicional para produtos que contém cadmio e chumbo,
como resultado de uma acgéao resultante do California’s Safe Drinking Water
and Toxic Enforcement Act de 1986 (conhecido como “Proposition 65”). Os
novos roétulos reflectem as exigéncias resultantes da “Proposition 657,
independentes da rotulagem exigida pelo Federal Hazardous Substances Act.
Por exemplo, os rétulos para produtos que contenham cadmio conterdo
a inscricao:

NAO APLICAR EM SPRAY
Este produto contém cadmio, um quimico conhecido no Estado
da Califérnia por provocar o cancro por inalagdo.

NOTA: N&o existe uma relacdo directa entre os sistemas de rotulagem
sanitaria da UE e dos EUA uma vez que as categorias utilizadas tém diferentes
niveis e limites, e.g. o que é “Inflamavel” nos EUA ndo é considerado
automaticamente “Inflaméavel” na UE.

Roétulos exigiveis apenas nos EUA podem aparecer em certos produtos na UE,
uma vez que os produtos Winsor & Newton séo vendidos internacionalmente.
No entanto, os pintores da UE s&o aconselhados a observar a rotulagem da UE.

Substancias perigosgsorrecto na altura da impressao)
Produtos Winsor & Newton na UE com Avisos de Perigosidade

Os que contém dissolventes:

Artists’ White Spirit Artists’ Matt Varnish

English Distilled Turpentine Artists’ Picture Varnish

Artists’ Painting Medium Artists’ Retouching Varnish
Dammar Varnish Conserv-Art Gloss Varnish

Wax Varnish

Japan Gold Size Aerossobis — Avisos de substancia
Artists’ Gloss Varnish inflamavel apenas
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Os que contém carbonato de chumbo:
Artists’ Oil Colour cor Branco Alvaiade n° 1 (Flake White no. 1)
Artists’ Oil Colour cor Branco Alvaiade n° 2 (Flake White no. 2)
Artists’ Oil Colour cor Branco Cremnitz (Cremnitz White)
Artists’ Oil Colour cor Branco-base (Foundation White)

Produtos com avisos apenas para os EUA (USA Only):

Todos os que contém cadmio (incluindo Vermilion Hue)

Os que contém dissolventes (ver Lista UE)

Liquin

Sansodor

Conserv-Art Matt Varnish

Blending & Glazing Medium

Os que contém chumbo (ver Lista UE)

Os que contém Cobalto soluvel

Em todas as gamas: Aureolina (Aureolin), Violeta Cobalto (Cobalt Violet),
Violeta Cobalto Escuro (Cobalt Violet Dark), Azul Cobalto Profundo
(Cobalt Blue Deep), Artists’ Oil Colour cor Verde Cobalto Profundo
(Cobalt Green Deep).

Os que contém alguns corantes, algumas Tintas de Desenho (Drawing

Inks), e cores e meédios rotulados em conformidade com a “Proposition

65" da Califérnia.

Dicas sobre limpeza do atelier e sobre seguranca

Quando se trabalha com materiais para belas-artes devem ser adoptados bons
habitos de trabalho, e isto é valido para todos eles, sejam potencialmente
perigosos ou ndo. Antes de iniciar o trabalho, leia os rotulos dos produtos.

Dentro do atelier:

» Assegure-se de que existe bastante ventilagcdo e circulagdo do ar.

* N&o durma no seu atelier sem primeiro colocar os materiais de pintura
noutro local e, em particular, certifique-se de que deita fora dissolventes
inutilizados e panos sujos em contentores a prova de fogo e de dissolventes.

» Guarde todos os materiais, particularmente os dissolventes, bem fechados,
guando néo estiverem a ser utilizados.

* N&o exponha os materiais para pintura a chamas ou a fontes de
calor excessivo

Enquanto estiver a trabalhar:

* N&o coma, beba ou fume enquanto estiver a trabalhar devido ao risco de
ingestao(degluticao).

» Evite 0 contacto excessivo dos materiais com a pele, e particularmente
dos dissolventes.




* Na&o coloque as pontas dos pincéis na ba=tintas ndo sdo feitas para
consumo humano.

* N&o aplique a tinta directamente com os detldgize um creme protector,
como o Artguard da Winsor & Newton, ou luvas cirdrgicas quando quiser
pintar com as maos.

* Quando pintar com aerégrafo, use uma mascara aprovada e trabalhe com
uma ventilagdo adequada para evitar inalagcdo de particulas transportadas
pelo ar.Recomenda-se a utilizacdo de um sistema de extraccdo de ar com
saida para o exterior.

* Quando utilizar pigmento em pé, utilize uma mascara aprovada e trabalhe
com uma ventilacdo adequada para evitar inalacdo de particulas
transportadas pelo arRecomenda-se a utilizagdo de um sistema de
extraccao de ar com saida para o exterior.

» Na&o verta mais dissolvente do que o que necessita para a sessao de pintura
porque este se evapora no ar da sala.

* Se salpicar tinta ou dissolvente para os olhos ou pele, lave com
agua abundante.

» Evite a inalagc&o prolongada de vapores de dissolventes.

» Limpe todos os liquidos derramados.

* Mantenha os materiais de pintura fora do alcance das criancas, animais e
alimentos.(NOTA: Os materiais de pintura da Winsor & Newton sé&o
fabricados para utilizagéo por adultos, ou seja, pessoas com mais de 14 anos
de idade. As criancas pequenas estdo expostas a maiores riscos do que 0s
adultos devido as suas dimensfes corporais e peso mais reduzidos. Os
materiais de pintura devem ser mantidos fora do alcance das criancas para
evitar a ocorréncia de acidentes.)

Quando acabar de pintar:

» Elimine todos os panos ensopados com dissolvente ou tinta e as paletas que
sdo para deitar fora. Deite-as fora num contentor estanque, a prova de
dissolventes, ou de um outro modo apropriado.

* Lave as maos em agua abundante no final da sesséo de pintura.

* Na&o utilize dissolventes sobrantes para tirar a tinta das maokze um
detergente para maos, como o Artgel da Winsor & Newton.

Transportar as tintas de 6leo

Pode dar um grande prazer pegar num kit portatil de pintura e pintar ao ar livre
ou em viagens de férias. Qualquer um dos nossos produtos de pintura a 6leo
€ adequado para utilizacdo ao ar livre. No entanto, de todas as nossas gamas,
a que seca mais rapidamente e com a qual € mais facil trabalhar e re-trabalhar
ao longo de uma sessao de pintura € a tinta a 6leo alquidica de secagem
rapida Griffin.
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Tendo em conta os regulamentos de seguranca das companhias aéreas,
fornecemos a seguinte informacdo sobre 0os nossos produtos de pintura.
Qualquer produto ou material com um ponto de inflamag&o abaixo dos 61°
Celsius é classificado como produto perigoso, e nao pode ser transportado no
interior do avido. (NOTA: o ponto de inflamagéo é a temperatura a qual o
produto se inflama, por isso, um ponto de inflamag&o mais elevado € melhor.)
Embora alguns dos nossos produtos tenham um ponto de inflamacéo de, ou
abaixo de 61° C, o ponto de inflamacdo de um numero elevado dos nossos
produtos de pintura a 6leo estd bem acima disso. Apresenta-se em baixo uma
lista global que pode ser utilizada (e apresentada aos funcionarios de uma
companhia aérea, se necessario) para verificar se um produto pode ser
considerado admissivel para transporte em aviao.

Os produtos com um ponto de inflamacdo abaixo de 61° Celsius, que séo

considerados materiais infamaveis do Grupo Il ou do Grupo Ill, devem ser

considerados inadequados para transporte em aviao.

» Dissolventes de tintas a 6léexcepto o Sansodor, que tem um ponto de
inflamacé&o de 70° Celsius)

» Médios de pintura a 6lefexcepto os médios Artisan)

» \ernizes de pintura a 6leo.

Produtos Winsor & Newton com pontos de inflamag&o superiores a 61° C e
portanto classificados como ndo perigosos.

Ponto de inflamacéo (cdmara fechada) Ponto de inflamac&o (cAmara fechada)

Artists’ Oil Colour >230°C  Sansodor 70°C
Winton Qil Colours >230°C  Artisan Water Mixable Oil Colours >100°C
Refined Linseed Qil >230° C Artisan Water Mixable Linseed Oil >200° C
Linseed Stand Oil >230°C Artisan Water Mixable Stand Ol  >200°C
Thickened Linseed Qll >230° C Artisan Water Mixable

Bleached Linseed Oil >230°C Paj:nting Medium e
Cold Pressed Linseed Oil >230°C é;nss{agrmel\rﬂl(\eﬂéizl?gle S70° C
Otlbar >230°C Artisan Water Mixable

Griffin Alkyd Fast Impasto Medium >70°C

Drying Oil Colours 70°C



| NFORMACAO NOS ROTULOS DE TODAS

AS TINTAS A OLEO WINSOR & N EWTON
A Winsor & Newton apresenta a seguinte informacédo nos rétulos de todas as

suas tintas a 6leo:
Nome da cor

Caddigo da cor

Cadigo de produto

Composicao do

pigmento

Excipiente utilizado

Este € 0 nome comum, e.g.
Cadmium Red (Vermelho
de Cadmio).

A cada cor é dado um nimer|
de codigo que € uniforme en
todas as gamas. Por exemp

Cadmium Red

Figment: Cadmium
Arphoee] pnage PR |
tiche: | incaagdSa o

0 Cadmium Red (Vermelho de
Cadmio) tem o cédigo de cc
094 em todas as gamas err
que a cor € proposta.

Todos os produtos para a pintura a
6leo da Winsor & Newton inclueiu um
rétulo de informagéo acerca da cor,
pigmento, série, estabilidade e outras.

Para facilidade de referéncia e
de catalogacéao, todos os
produtos de pintura Winsor &
Newton s&o rotulados com um
namero unico de produto.

A descrigdo quimica do
pigmento. Por exemplo:
sulfosseleniureto de cadmio e
0 pigmento do Cadmium Red
(Vermelho de Cadmio).

Identifica 0 excipiente especifica
utilizado na formulacgéo da cor.

Taxa de estabilidadeClassificada como:

AA — Extremamente estavel

A - Estavel

lﬂﬁﬂﬂ &NEW I

G
Artists’
Oil Colour

Cadmium Red |

Eouge de Cadmium
Kadmiumrot
Riojo Cadmio
| Rosso di cadmio

ITml &
1.25 U.5.fl.oz.

B — Moderadamente duradoura

C — Fugaz

(NOTA: para uma andlise completa sobre estabilidade, ensaio, classificacfes e
padrbes, consultar o titulo Estabilidade nas paginas 59-61, no capitulo
“Informacdo Técnica — Cor”.)

NUmeros de sérieCada série é determinada essencialmente pelo custo do

pigmento, sendo a Série 1 a menos dispendiosa e a Série 6 a de custo

mais elevado.

Volume A capacidade da embalagem ¢é indicada em ml e em US fl. oz.
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Todas as tintas a 6leo Winsor & Newton sdo formuladas para
satisfazer padrbes de exigéncia, desde a viscosidade a forga
de tintagem, a estabilidade e a durabilidade

ATRIBUTOS PARTILHADOS POR TODAS
AS TINTAS A OLEO WINSOR & N EWTON

Todas as gamas de tintas a 6leo fabricadas pela Winsor & Newton sdo moidas
em conformidade com os padrdes seguintes:

Apenas os melhores pigmentos disponiveis sdo utilizadésada pigmento

€ seleccionado com base em padrfes de estabilidade e caracter do pigmento
auténtico. O comportamento de cada pigmento é testado a cada nova entrega
e podemos rejeitar até 25% de todos os pigmentos que recebemos por serem
inapropriados para 0s nossos produtos.

Utilizamos apenas o melhor excipiente.Os 6leos utilizados nas nossas
gamas tém a garantia de ser 0s mais estaveis do mercado.

Um espectro equilibrado,garantindo que o artista dispbe da mais ampla
gama de opcdes de mistura possivel.

Pigmentos Unicos, sempre que possiveh utilizacdo de pigmentos
individuais proporciona a mais alargada gama de cores e oferece as misturas
mais puras e mais brilhantes.

Moagem por especialistas. Cada cor € moida de forma a conseguir a
suspensao mais estavel dentro do tubo e a assegurar, quando devidamente
aplicada, a pelicula mais estavel possivel. Além disso, as cores sdo moidas
de modo a maximizar a sua operacionalidade no decorrer do trabalho.

As vérias gamas de tintas a Olleo fabricadas pela Winsor & Newton séo
enumeradas no capitulo seguinte.



ProDUTOS DE PINTURA A OLEO WINSOR & N EWTON

ARTISTS’ OIL COLOURS
As tintas desta gama sdo moidas segundo as especificagbes mais exigentes,
com os melhores pigmentos e excipientes disponiveis, para artistas que
procuram as melhores cores do mundo. A gama Artists’ Oil Colours apresenta
um espectro equilibrado de 114 cores em tubos de 37 ml (excepto os brancos
de chumbo). Cores seleccionadas estao disponiveis em 21 ml, dezanove cores
estdo disponiveis em 120 ml e alguns brancos também em tubos de 60 ml. (Os
brancos de chumbo estdo disponiveis em latas de 60 e de 150 ml em paises
seleccionados, e nos EUA em tubos).

Espectro. A gama Artists’ Oil Colour oferece o mais abrangente espectro de
todas as gamas a 6leo da Winsor & Newton. As cores sao escolhidas segundo
0 tom da massa (a cor tal como sai do tubo), o meio tom (o “tom” da cor quando
em pelicula fina), a sua forca e opacidade relativa.

Formulag&o. Todas as tintas da gama Artists’ Oil Colour sao formuladas
individualmente para realcar as caracteristicas naturais de cada pigmento e
garantir a estabilidade da cor.

Carga do pigmento/forca de tintagem. Nas tintas da gama Artists’ Oil
Colour utiliza-se o mais elevado nivel de pigmentacdo combinado com as mais
alargadas propriedades de manuseamento. A forga do pigmento proporciona
poder de cobertura e forgca de tintagem, assegurando que o artista pode tirar o
melhor partido de cada cor.

Viscosidade/consisténciaA consisténcia espessa e amanteigada das tintas desta
gama, juntamente com o aroma de 6leo de linhaga, sdo caracteristicas estimadas
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pelos pintores a 6leo desde ha varios séculos. As tintas da gama Artists’ Oil
Colour sdo formuladas com uma consisténcia “fragil”, permitindo que o pintor
retenha qualquer marca feita pelo pincel ou pela espéatula. A cor pode também
ser diluida com um médio para produzir uma velatura perfeita e uniforme.

Luminosidade da superficie. Embora a gama Artists’ Oil Colour seja
formulada para proporcionar uma superficie reflectora tdo uniforme quanto
possivel, € importante ter em atencdo que a qualidade reflectora da pelicula de
tinta é afectada por uma grande variedade de factores. Uma vez que cada
pigmento requer volumes diferentes de Oleo para a sua elaboracdo, a
luminosidade da superficie pode diferir de cor para cor. A adicdo de
dissolventes e a utilizacdo de médios aditivos alteram igualmente a
luminosidade da superficie.

Estabilidade. A Winsor & Newton desenvolveu alternativas estaveis para as
tintas tradicionais menos duradouras, sem comprometer as propriedades de
manuseamento das tintas a 6leo. Como resultado, a estabilidade da gama de
cores como um todo foi melhorada muito para além dos sonhos dos pintores
do passado.

Das 114 cores da gama, 111 sdo agora classificadas como “estaveis para uso
artistico” (classificagcdes AA ou A da Winsor & Newton), o que contribui para a
longevidade das pinturas. Para uma explicacdo mais aprofundada sobre
estabilidade e sobre a classificacao individual de cada cor, consulte o capitulo de
Informacado Técnica (paginas 59-61).

Tempo de secagem.O longo tempo de secagem das tintas desta gama é
também uma caracteristica essencial da pintura a 6leo. Dado que a tinta se
mantém mole e humida durante alguns dias, o pintor pode fazer correcc¢des de
dia para dia.

Todas as cores se tornam secas ao toque entre 2 e 12 dias. Os diferentes ritmos
de secagem devem-se a diferente reaccdo de cada pigmento quando misturado
com 6leo. AWinsor & Newton formula cada cor individualmente para optimizar

os tempos de secagem, ajudando os artistas a evitar os problemas da secagem
lenta das camadas inferiores. No entanto, a lista seguinte serve de guia para as
variacdes provaveis:

Secagem rapida [dois dias, aproximadamentePureolina (Aureolin), Malva
estavel (Permanent Mauve) [manganésio], Azuis Cobalto (Cobalt Blues), Azul da
Prussia (Prussian Blue), Siena Natural (Raw Sienna), Sombras (Umbers), Brancos
Alvaiado, Base ou Cremnitz (Flake, Foundation, Cremnitz Whites) [chumbo].

Secagem média [cinco dias, aproximadamenteDs Azuis e Verdes Winsor



(Winsor Blues & Greens) [ftalocianinas], Terra-de-Siena Queimado (Burnt
Sienna), Violetas e Verdes Cobalto (Cobalt Violets & Greens), Azuis
Ultramarino (Ultramarine Blues), Cores de Marte (Mars colours) [6xidos de
ferro sintéticos], Verde Sapo estavel (Permanent Sap Green), Carmesim
Alizarina estavel (Permanent Alizarin Crimson), Ocres, Cadmios, Branco de
Titanio (Titanium White), Branco de Zinco (Zinc White), Negro-de-Fumo
(Lamp Black), Negro de Marfim (lvory Black).

Secagem lenta [mais de cinco diaspmarelos e Laranja Winsor (Winsor
Yellows & Orange) [arilamidas], Quinacridonas, Carmesim-de-alizarina
(Alizarin Crimson).

Como com todas as pinturas a 6leo, para evitar o amarelecimento do 6leo os
guadros ndo devem deixar-se secar em escuriddo continua ou expostos a um
elevado indice de humidade.

Brancos de pintura. Os oito brancos da gama Artists’ Oil Colour asseguram
que os artistas dispdem da gama mais alargada possivel de escolhas, tal como

em todas as outras zonas do espectro. Devido a sua cor mais esbatida e a sua

reduzida tendéncia para o amarelecimento, a maioria dos brancos sdo moidosj
com Oleo de cartamo.

Brancos misturados com oleo de cartamo

Branco de Titanio (Titanium White). E o branco moderno mais popular. E o
Branco mais branco e mais opaco, mais macio do que o Branco Alvaiado n°® 1
(Flake White no. 1).

*Branco Alvaiado N° 1 (Flake White No. 1)E o branco de chumbo tradicional

das tintas a 6leo. O Branco Alvaiado é excelente para a pintura devido a sua
flexibilidade, durabilidade e rapidez de secagem. A inclusdo de pigmento de
zinco melhora a sua consisténcia. E o branco mais denso da gama.

*Branco Alvaiado N° 2 (Flake White No. 2).Uma variacdo do anterior, com
uma consisténcia mais fluida.

Branco de Zinco (Zinc White).E o Branco menos opaco, tornando-o ideal para
coloracOes e velaturas. Tem igualmente a consisténcia mais fragil.

*Branco Cremnitz (Cremnitz White). E também feito com chumbo. A
auséncia de zinco da-lhe uma consisténcia filamentosa. Alguns pintores podem
preferir uma tinta de chumbo pura.

Branco Iridescente (Iridescent White) Um pigmento baseado em mica que da
um branco nacarado. E eficaz quando misturado com cores transparentes.
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Uma nota sobre os brancos utilizados para bases e primarios: Os brancos de
cartamo ndo sao recomendados como base extensa ou como primario. Quando
as tintas a Oleo secam, a pelicula de tinta passa por vérias alteracdes
dimensionais, aumentando e diminuindo em peso a medida que ocorrem
diversas reacc¢des quimicas. Os 6leos de semi-secagem, tais como os 0Oleos de
cartamo e de papoila, sofrem alteracdes dimensionais mais significativas do
gue o 6leo de linhaca. Apesar de um branco misturado com 6leo de cartamo
ser perfeitamente apropriado para uso em aplicacdes e misturas normais,
ndo € adequado como base. O movimento da pelicula pode provocar o
estalamento das camadas aplicadas sobre ele. Por isso, para base e primario
recomendamos 0s seguintes Brancos misturados com o6leo de linhaga:

Branco de Fundos (Underpainting White);pigmento de titnio moido em éleo
de linhaca que é recomendado para base ou para camadas extensas com branco.

*Branco Base (Foundation White);pigmento de chumbo moido em 6leo de

linhaca que é recomendado para base ou para camadas extensas com um
branco de chumbo.

Ambos estes Brancos podem ser utilizados durante a pintura, se desejado.

*Brancos de chumbo em latas; por causa da sua toxicidade, na UE estas cores
s6 se encontram disponiveis em latas.

TINTAS A OLEO WINTON (WINTON OiL COLOUR)
A gama Winton é uma gama de tintas tradicional, feita com pigmentos de preco
moderado, e formulada para pintores amadores ou para pintores com mais
experiéncia que necessitem de grandes quantidades de tinta a um prego econémico.




Espectro. As tintas a 6leo Winton séo fabricadas com pigmentos que
disponibilizam uma paleta tdo completa quanto possivel a um preco
economico. O espectro foi seleccionado de modo a garantir que a partir da
gama base possa ser misturado o maior numero de cores. Além disso, o
espectro Winton esta especificamente relacionado com o das tintas para
artistas (Artists’ Oil Colours), proporcionando misturas puras de cores e
facilitando a passagem dos pintores para 0 uso destas, quando preparados.

Formulacdo. Tal como acontece com a gama de artista, todas as cores da
gama Winton sdo formuladas individualmente para tirar partido das
caracteristicas naturais de cada pigmento e para assegurar a estabilidade da cor.

Carga do pigmento/forca de tintagem.Um elevado nivel de pigmentacéo
fornece um bom poder de cobertura e uma boa forca de tintagem. Embora néo
possa igualar a carga de pigmentacdo das tintas Artists’ Oil Colour, a gama
Winton € mais forte do que muitas outras gamas para artistas. O seu custo
moderado foi conseguido através da utilizacdo de pigmentos de custo
controlado, e ndo da diminuicdo da carga de pigmentacdo a um nivel
inaceitavel. Aformulacéo, o processo de fabrico e o controlo de qualidade da
Winsor & Newton garantem um produto de exceléncia absoluta.

Viscosidade/consisténcia. A gama Winton possui uma consisténcia mais
uniforme do que a gama de artista e € um produto ligeiramente mais denso.
Permite uma retencao excelente das marcas do pincel e da espatula.

Luminosidade da superficie.Tal como acontece com a gama de artista, a
luminosidade da superficie pintada com tintas Winton depende do pigmento
utilizado. O nivel de brilho variara em consequéncia.

Estabilidade. Sempre que possivel, foram seleccionados para a gama Winton
0S pigmentos mais estaveis. A formulacdo e fabrico Winsor & Newton
garantem que o produto se mantera estavel dentro do tubo assim como que
produzira a pelicula de tinta mais estavel possivel (quando devidamente
aplicada). Para se assegurar da estabilidade de qualquer cor, consulte as
classificacfes na tabela de cores ou nos rétulos dos tubos.

Tempo de secagemTodas as cores se tornam secas ao toque de 2 a 12 dias.
Os diferentes ritmos de secagem devem-se a diferente reaccdo de cada
pigmento quando misturado com 6leo. A Winsor & Newton formula as cores
para optimizar os tempos de secagem, ajudando 0s pintores a evitar 0s
problemas da secagem lenta das camadas de base. No entanto, a lista seguinte
serve de guia para as variagdes provaveis:
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Secagem rapida [dois dias, aproximadamentepzul-da-Prassia (Prussian
Blue), Siena Natural (Raw Sienna), Sombras (Umbers), Branco Alvaiado
(Flake White) [chumbo].

Secagem média [cinco dias, aproximadamentedzul Ftalo (Phtalo Blue) e
Viridiana (Viridian Hue) [ftalocianinas], Terra-de-Siena Queimada (Burnt
Sienna), Azuis Ultramarinos (Ultramarine Blues), 6xidos de ferro sintéticos,
Ocres, Branco de Titanio (Titanium White), Branco de Zinco (Zinc White),
Negro-de-Fumo (Lamp Black), Negro de Marfim (lvory Black).

Secagem lenta [mais de cinco diasJfonalidades de Cadmio (Cadmium
Hues) [arilamidas], Rosa Estavel (Permanent Rose) [quinacridona],
Tonalidade Carmesim-de-Alizarina (Alizarin Crimson Hue).

Como com todas as tintas a 6leo, para evitar o amarelecimento do 6leo as
pinturas ndo devem deixar-se secar na escuriddo continua ou expostas a um
elevado indice de humidade.

Brancos de pintura. O Branco é a cor mais utilizada. Os quatro brancos da
gama Winton proporcionam caracteristicas de trabalho diferentes ao pintor.

Branco de Titanio (Titanium White): E o branco moderno mais popular.
E o Branco mais branco e mais opaco.

Branco Alvaiado (Flake White): Branco de chumbo tradicional das tintas
a o6leo, o Branco Alvaiado € excelente para a pintura devido a sua
flexibilidade, durabilidade e rapidez de secagem. Ainclusao de pigmento de

zinco melhora a sua consisténcia.

Branco de Zinco (Zinc White): E o branco menos opaco, tornando-o ideal
para coloracdes e velaturas.

Branco Mole para Misturas (Soft Mixing White): Um branco a base de
tithnio com a consisténcia mais mole. Tem uma forca de tintagem inferior
a do Branco de Titanio.

Os brancos Winton sdo moidos em 6leo de cartamo, que produz os brancos
mais brancos. Nao sdo recomendados para bases extensas ou como primarios.
A natureza de secagem lenta do Oleo pode provocar o estalamento das
camadas subsequentes. Para base ou para modelagem extensa com branco
recomenda-se 0 uso das cores Underpainting White ou Foundation White da
gama Artists’ Oil Colour. (NB. O Branco Alvaiado é toxico. Por favor
consulte o seu revendedor sobre a sua disponibilidade e leia a informacgéo
fornecida com o produto.)



TINTAS A OLEO ALQUIDICAS DE
SECAGEM RAPIDA GRIFFIN

(GRIFFIN ALKYD FAST DRYING OIL COLOUR )
Existem vantagens incontestaveis na utilizacdo das tintas a 6leo alquidicas de
secagem rapida Griffin. Uma secagem mais rapida significa que as técnicas da
pintura a Oleo tradicionais, tanto de empastamento como de velatura, podem ser
realizadas num tempo consideravelmente inferior do que quando se trabalha com
Oleos tradicionais. Estas tintas sdo ideais para trabalhar ao ar livre, e uma maior
transparéncia significa uma maior profundidade e claridade na velatura. A
semelhanca dos tempos de secagem em toda a gama anula os constrangimentos
gue regem a utilizacdo dos 6leos convencionais, facilitando a aplicacdo de
camadas subsequentes de tinta independentemente das cores ja utilizadas.

Espectro. A gama de alquido Griffin inclui 50 cores (51 nos EUA), cada uma
das quais foi seleccionada pela sua forca de cor e pela sua opacidade relativa.
O espectro foi concebido de modo a garantir que o maior nimero de cores da
gama possa ser misturado.

Formulac&o. Tal como acontece com todos os produtos Winsor & Newton,
todas as tintas da gama Griffin sdo formuladas individualmente para tirar
partido das caracteristicas naturais de cada pigmento e para assegurar a
estabilidade da cor.
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Carga do pigmento/for¢a de tintagem.Dado que a resina de alquido possui
propriedades fisicas que diferem ligeiramnete das dos 6leos tradicionais, a
carga de pigmentacdo também é de algum modo diferente. Os pintores
experientes notardo uma transparéncia ligeiramente maior quando comparada
com a gama Artists’ Oil. Cada cor foi formulada para proporcionar a maior
capacidade de tintagem possivel, e para tirar o maximo partido das verdadeiras
caracteristicas de cada pigmento.

Transparéncia. Nem todas as tintas da gama Griffin séo transparentes. Os
pigmentos variam em transparéncia por natureza, e as cores da gama Griffin
sdo marcadas como “transparentes ou semi-transparentes”, ou “opacas ou
semi-opacas” na tabela de cores. Tenha em atencdo que o nivel de
transparéncia de uma cor € relativa a outras cores.

Viscosidade/consisténcia. As tintas da gama Griffin apresentam uma
consisténcia ligeiramente mais fluida do que os 6leos tradicionais.

Tempo de secagemTodas as cores da gama Griffin mantém-se trabalhaveis

na paleta durante 4 a 8 horas, e tornam-se secas ao toque na tela em 18 a 24
horas. Antes do envernizamento é essencial que a pintura esteja completamente
seca, e deve corresponder a um minimo de um més para peliculas de tinta
pouco espessas Para peliculas de tinta mais espessas é necessario um periodo
mais longo.

Luminosidade da superficie.As tintas de alquido secam com uma superficie
reflectora mais uniforme do que os 6leos tradicionais.

Estabilidade. Na formulacdo da gama Griffin sdo empregues matérias-primas
da maior qualidade e exigentes padrdes de fabrico. O resultado € que, desde
gue se utilizem técnicas de pintura seguras, os 6leos e os alquidos devem ter
um tempo de duracdo semelhante.

Utilizagdo em conjunto com tintas a o6leo tradicionais, incluindo
bases e velaturag\s tintas alquidicas Griffin podem ser misturadas com ou
utilizadas sob as tintas a 6leo. Dado que a pelicula de alquido é ligeiramente
menos flexivel e de secagem mais rapida do que o Oleo tradicional, ndo é
recomendavel aplicar uma tinta Griffin sobre uma superficie ja pintada com
uma tinta a 6leo ou com uma barra de 6leo soélida. As cores da gama Griffin séo
particularmente populares para uma primeira base rapida, seguida da utilizacao
de tintas das gamas Artists’ Oil Colour ou Winton para as camadas superiores.
As tintas Griffin ndo se podem misturar com acrilicos.



BARRA DE OLEO SOLIDA

PARA ARTISTAS (ARTISTS' OILBAR)

A Barra de 6leo sdlida (Oilbar) representa a possibilidade emocionante de

desenhar directamente sobre a tela com tinta humida. O elevado nivel de
pigmentacdo confere forca e profundidade de cor, em todos 0s aspectos
superior a dos pastéis de 6leo ou dos lapis de cor. A Oilbar tem também a
vantagem fisica de produzir uma pelicula seca, em oposi¢cao aos pastéis de
Oleo, cujo aglutinante ndo pode ser fixado, deixando as cores esborratar ou
atrair sujidade. O trabalho com a Oilbar é expressivo e imediato, nada se

interpBe entre o artista e a superficie a pintar. Nem sequer o pincel.

Espectro. As 35 cores, incluindo um misturador incolor, sdo um espectro
excelente para utilizar a Oilbar sozinha ou combinada com outras tintas a 6leo.

Formulacdo. A gama Oilbar é formulada com pigmentos, 6leo de linhaga ou
6leo de cartamo com uma mistura de ceras especialmente seleccionadas. Assim
como todos os produtos de pintura Winsor & Newton, todas as cores da gama
Oilbar sado formuladas individualmente para tirar partido das caracteristicas
naturais de cada pigmento e para assegurar a estabilidade da cor.

Viscosidade/consisténcia. As barras de 6leo possuem uma consisténcia
prépria, permitindo aplicacdes auténticas e dindmicas. Quando lhe é
acrescentada um médio de 6leo, a Oilbar tem um comportamento semelhante a
um tubo de tinta a dOleo.
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Luminosidade da superficie. Dado que cada pigmento requer volumes
diferentes de oOleo para a sua formulacdo, a luminosidade da superficie da
Oilbar pode diferir ligeiramente de cor para cor. A adicdo de dissolvente,
assim como a utilizacdo de médios aditivos, altera igualmente a luminosidade
da superficie.

Estabilidade. A gama Oilbar tem a mesma classificacdo de estabilidade das
outras gamas para artistas da Winsor & Newton. As cores classificadas como
AA e A sdo recomendadas como estaveis para utilizagéo artistica. Consulte as
classificagbes de estabilidade fornecidas nas tabelas de cor impressas e os
rétulos dos tubos.

Tempo de secagemDepois de aplicadas na tela, as cores tornam-se secas ao
toque entre 2 e 7 dias. Antes do envernizamento € essencial que a secagem se
tenha feito completamente, o que deve corresponder a um minimo de seis
meses em peliculas pouco espessas de tinta. Sao necessarios periodos mais
longos para peliculas mais espessas.

Oilbar incolor (Colourless). A Oilbar incolor é o equivalente ao 6leo de
linhaca para a tinta em tubo e é utilizada principalmente para misturar e
acetinar as cores directamente sobre a tela. Funciona como um médio em

forma sdélida.

Utilizacdo com tintas a 6leo tradicionais.A Oilbar pode ser utilizada tanto

com tintas a Oleo tradicionais como com a gama alquidica de secagem rapida
Griffin. Devido ao seu conteido em cera, ndo sdo recomendadas peliculas
espessas de Oilbar sob peliculas finas de éleo. Fazé-lo, seria ir contra a regra
“gordo sobre magro”. A Oilbar € também compativel com todos os médios de
0leo Winsor & Newton.

Proteccdo do trabalho concluido. Depois de concluidos, os trabalhos
artisticos realizados com Oilbar devem ser protegidos da sujidade e do p6. O
ideal é que as pinturas realizadas com a Oilbar sejam emolduradas com
um vidro protector, uma vez que o conteudo de cera pode afectar
0 envernizamento.

Monoimpresséao. Existe uma grande variedade de aplicagGes para as quais a

Oilbar é adequada e o produto tornou-se particularmente popular junto dos

gravadores de gravuras monocolores. A Oilbar pode ser utilizada directamente
numa placa de vidro, com ou sem médio, para uma transferéncia directa para
o papel.



TINTAS A OLEO MISCIVEIS COM AGUA ARTISAN

(ARTISAN WATER MIXABLE OIL COLOURS )
As tintas Artisan sdo genuinas tintas a 6leo, fabricadas com 6éleos de linhaca e
de cartamo modificados de forma a criar uma emulsdo estavel e possivel de
trabalhar quando misturada com agua. Com a gama Artisan, o artista pode diluir
a cor e limpar com agua, em vez de utilizar dissolventes como a terebentina ou
a aguarras (esséncias minerais). As tintas Artisan foram formuladas para terem
uma aparéncia e funcionarem como uma tinta a 6leo convencional. A
profundidade da cor, a consisténcia amanteigada, a estabilidade na exposicao
a luz, a opacidade/transparéncia, o desempenho e os tempos de secagem sao
todos comparaveis com os dos 6leos convencionais, permitindo que o artista
cultive todas as qualidades fundamentais de que se reveste o trabalho com
Oleos convencionais.

Uma tinta Artisan é uma tinta a 6leo e ndo deve ser perspectivada de outro
modo. Os Oleos de linhaca e de cartamo modificados aceitam a agua como
dissolvente. Com essa excepc¢ao, os excipientes de 6leo modificados funcionam
como um 6leo convencional, aceitando a agua como diluente do mesmo modo
que o oleo de linhaga aceita a aguarras (mineral), e formam uma pelicula estavel _
através da oxidagéao.

Espectro. A gama Artisan propde um espectro equilibrado de 40 cores, cada
uma das quais foi seleccionada pela for¢a da cor e pela sua opacidade relativa.
O espectro foi concebido de modo a garantir que a partir da gama possa ser
misturado o0 maior nimero de cores possivel.

Formulacéo e utilizacdo de dgua.Nao existe agua na formulacdo da gama
Artisan. Os excipientes de Oleo de linhaga e de cartamo foram modificados

39

Winsor & Newton
O Especialista da Cor



para permitir que a tinta aceite a agua, criando uma emulsdo estavel, embora
retendo as caracteristicas de trabalho e dpticas da tinta a 6leo convencional. A
gama foi ainda formulada com uma proporcdo elevada de pigmentos
individuais para um maior brilho da cor e uma mistura de cores pura. Foram
seleccionados os 6leos e os métodos mais adequados para a dispersao para
fazer sobressair as caracteristicas individuais, da opacidade a transparéncia
natural, de cada pigmento.

Carga do pigmento/forca de tintgem. Na gama Artisan é utilizada uma
grande variedade de pigmentos para proporcionar todas as caracteristicas
esperadas de uma tinta Winsor & Newton. Incluindo uma elevada for¢a do
pigmento, para assegurar poder de cobertura e forca de tintagem.

Viscosidade/consisténcia.Quando saem do tubo, as tintas Artisan tém uma
consisténcia espessa, densa, semelhante a dos 6leos convencionais, o que as
torna adequadas para aplicagcbes de empastamento. A tinta permite uma
excelente retencdo das marcas do pincel e da espatula. A consisténcia da tinta
Artisan pode ser facilmente ajustada atraves da adicdo de médios Artisan, cada
um dos quais é formulado de modo a permitir que o artista ajuste a consisténcia

e as caracteristicas de trabalho da tinta, ao mesmo tempo que permitem uma
facil mistura de cores e limpeza com agua.

Tempo de secagem.Quando uma tinta Artisan € diluida com agua, esta
evapora-se da pelicula de tinta bastante depressa, deixando uma pelicula de
6leo convencional que seca por oxidacdo. Os diferentes ritmos de secagem da
gama Artisan devem-se a diferente reaccdo de cada pigmento quando
misturado com 6leo. A Winsor & Newton formula cada cor individualmente
para optimizar os tempos de secagem, ajudando os artistas a evitar os
problemas da secagem lenta das camadas inferiores. No entanto, a lista
seguinte serve de guia para as variacdes provaveis:

Secagem rapida [dois dias, aproximadamenteAzul-da-Prussia (Prussian
Blue), Sombras (Umbers).

Secagem média [cinco dias, aproximadamenteJonalidades de Cadmio
(Cadmium Hues), Azul Ftalo (Phtalo Blue) (tonalidade vermelha) e Verdes
Ftalo (Phtalo Greens), Sienas, Ultramarino Francés (French Ultramarine),
oxidos de ferro sintéticos, Ocres, Branco de Titanio (Titanium White), Branco
de Zinco (Zinc White), Negro-de-Fumo (Lamp Black), Negro de marfim
(Ivory Black).

Secagem lenta [mais de cinco diagfadmios, Rosa estavel (Permanent Rose)
[quinacridona], Carmesim-de-Alizarina estavel (Permanent Alizarin Crimson).



Como com todas as tintas a 6leo, para evitar o amarelecimento do 6leo as
pinturas ndo devem deixar-se secar na escuriddo continua ou expostas a um
elevado indice de humidade.

Luminosidade da superficie. A qualidade reflectora da pelicula Artisan é
afectada por uma grande variedade de factores. Dado que cada pigmento
requer volumes diferentes de 6leo na sua formulacdo, a luminosidade da
superficie pintada pode diferir ligeiramente de cor para cor. A adicdo de agua
como dissolvente, assim como a utilizacdo de médios aditivos, altera
igualmente a luminosidade da superficie.

Estabilidade. Desenvolvimentos recentes na quimica dos pigmentos
conduziram a melhorias continuas na estabilidade a luz das tintas para artistas.
A Winsor & Newton tirou o0 maximo partido destas melhorias na formulacéo
da gama Artisan. Todas as cores sao classificadas como AA e A e séo
recomendadas como estaveis para utilizagdo por artistas. A estabilidade é
debatida de modo aprofundado na seccéo técnica deste livro (paginas 59-61).

Utilizacdo juntamente com tintas a Oleo tradicionaisis tintas e
médios Artisan podem ser misturados com tintas e médios a 06leo
convencionais. No entanto, a medida que mais tinta convencional for
adicionada, a mistura resultante pode tornar-se cada vez menos miscivel com
agua. Respeitar regras como “gordo sobre magro” também se torna mais dificil
guando se mistura 6leos tradicionais com Artisan. Por estas razbes,
recomendamos a utilizacdo exclusiva das tintas e médios Artisan para se poder
beneficiar da utilizacdo de agua em vez de dissolventes.

Utilizagdo com médios misciveis em aguas médios Artisan
permitem-lhe alterar as caracteristicas e as propriedades de trabalho do seu
tubo de tinta possibilitando-lhe desfrutar de todas as técnicas tradicionais
relacionadas com a utilizagcédo de 6leos. Os médios especificamente formulados
para uso com Oleos misciveis com agua Artisan incluem: 6leo de linhaca
(Linseed Qil), dleo fervido (Stand Oil), Médio de Pintura (Painting Medium),
Médio de secagem rapida (Fast Drying Medium) e Médio de empastamento
(Impasto Medium).

Lembre-se que os médios sao aditivos e, como tais, devem ser utilizados em
proporcdes reduzidas. Demasiado Linseed Oil ou Stand Oil levardo a um
enrugamento da superficie, tal como ocorreria com 6leos convencionais. Uma
descricao e explicacdo completas dos médios Artisan podem ser encontradas
na seccao sobre “Médios” deste livro, na pagina 68.

Uso de agua como dissolvent€omo com qualquer outra tinta a 6leo, a
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adicdo de demasiado dissolvente pode resultar numa pelicula de tinta muito
fina. O mesmo acontece quando se utiliza &gua com a gama Artisan. Por este
motivo, recomendamos vivamente que as caracteristicas de trabalho da cor
sejam ajustadas através da utilizagdo de um médio apropriado além da agua.
Quando adicionar 4gua, faca-o gradualmente, um pouco de cada vez, sem parar
de mexer com um pincel ou uma espatula. Deste modo permite que a emulsao
da agua com o 6leo se forme uniformemente.

A utilizacdo da &gua como dissolvente alterara igualmente a qualidade
refractora da cor, resultando numa ligeira reducao do tom a medida que se
adiciona agua. A medida que a agua se evapora desta mistura, verifica-se uma
regressao a cor original.

Vernizes adequadoSQualquer verniz préprio para 6leos convencionais sera
adequado para utilizar com a gama Artisan. Vernizes apropriados protegeréo a
sua pintura do p6 e da sujidade do ar, e serdo totalmente removiveis, permitindo
gue a pintura seja limpa se e sempre que necessario. Os vernizes ndo devem
ser utilizados como médios para adicionar a tinta. Os quadros pintados com
Artisan ndo devem ser envernizados até estarem completamente secos (pelo
menos seis meses). A Winsor & Newton fabrica uma gama completa de
vernizes préprios para a pintura a 6leo (Consultar o capitulo sobre “Vernizes”
deste livro, na pagina 69).

Utilizacdo de pincéis de pélo sintético ou de pélo naturalirante
sessdes de pintura longas, os pincéis de cerda natural podem tornar-se mais
macios devido ao contacto prolongado com a agua. A gama de pincéis Artisan
é feita com filamentos sintéticos especificamente para ser utilizada com as
tintas a Oleo misciveis com &gua Artisan. O filamento rigido é muito
semelhante a cerda natural e ndo amolece na agua. Outros pincéis sintéticos,
por exemplo os da gama Galeria da Winsor & Newton, de cabo longo, mantém

a sua rigidez e também podem ser utilizados.

Para sua orientacdo, se estiver a utilizar tintas em tubo ou técnicas de
empastamento (aplicadas em camadas espessas), a cerda ou 0s pinceéis Artisan
sdo o0s mais adequados. Para uma mistura mais suave, velatura ou refinamento
dos detalhes, recomenda-se a utilizacdo de um pincel de cerda macia, como 0s
Cirrus ou Sceptre Gold da Winsor & Newton.

Limpeza do atelierA limpeza apds pintura com a gama Artisan nédo exige

a utilizacado de dissolventes. Apos a utilizacao, tire 0 excesso de tinta a 6leo do
pincel e lave-o em 4gua e sabdo. N&o necessita de utilizar terebentina ou
aguarras (mineral). Para manter os pincéis em bom estado, € aconselhavel
lava-los no préprio dia em que os utilizou.



INFORMACOES TECNICAS - COR

Todos os pigmentos utilizados nas gamas Winsor & Newton foram
seleccionados com base nos seguintes critérios:

Caracteristicas dos pigmentos auténticos

Todos os pigmentos s&o unicos. Alguns s&o naturalmente opacos enquanto
outros sdo transparentes. Outros apresentam qualidades muito diferentes
guando aplicados numa pelicula fina do que quando aplicados directamente do
tubo. Alguns possuem uma grande forca de tintagem enquanto outros se
misturam com grande subtileza. Avaliamos todos os pigmentos com base nas
seguintes qualidades: tom da massa (a cor quando sai directamente do tubo),
meio tom (as nuances de uma cor quando aplicada numa pelicula fina), forca
da cor e opacidade relativa. Dos cadmios (que apresentam uma cor rica, grande
opacidade e poder de cobertura) as ftalocianinas (que se caracterizam por uma
cor de alta resolucéo, transparéncia natural nacarada e uma forca de tintagem
tremenda), a Winsor & Newton utiliza apenas os pigmentos que melhor
representam as melhores caracteristicas de uma cor especifica.

Estabilidade

O século XX assistiu a desenvolvimentos extraordinarios na qualidade dos
pigmentos. Apesar de isto ter sido conseguido sobretudo como resultado de |
inovacdes noutras industrias (automovel, ceramica e de plasticos, por
exemplo), o aumento exponencial das tonalidades disponiveis e 0s progressos
em termos de estabilidade mostraram-se extraordinariamente vantajosos para
os artistas plasticos. A Winsor & Newton pode agora apresentar um espectro
equilibrado de cores tradicionais e modernas que séo notaveis por um nivel de
estabilidade nunca antes imaginado pelos pintores de h& apenas algumas
décadas. Noventa e oito por cento das cores da gama Artists’ Oil Colour da
Winsor & Newton séo agora classificadas como “Estaveis para Uso Artistico”.

E isto aplica-se a mais fina das camadas ou ao mais palido dos tons do mesmo
modo que a cor em toda a sua forca.

Contributo para um espectro equilibrado

O melhor espectro possivel em qualquer gama é o que permite ao pintor obter por
mistura 0 maior conjunto possivel de cores. A Winsor & Newton selecciona 0s
pigmentos com base ndo apenas nas suas caracteristicas individuais, mas também

nas caracteristicas que contribuem para a sua capacidade de mistura e para as suas

oportunidades expressivas globais no contexto de todo o espectro. Todas as gamas
Winsor & Newton podem ser utlizadas para explorar por inteiro todas as
gualidades de mistura das cores, das quentes as frias, das de teor cromatico elevado
as de baixo teor cromatico, explorando também todo o espectro intermédio.
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A FUNCAO DOS PIGMENTOS
Os pigmentos, além de possuirem propriedades Opticas Unicas, possuem
caracteristicas fisicas diferentes. Alguns tém arestas e irregularidades, outros sdo
suaves e arredondados. Alguns absorvem grandes quantidades de 6leo durante
a moagem; outros absorvem apenas uma pequena quantidade. Resumindo,
todos os pigmentos requerem procedimentos, competéncias e detalhes
diferentes durante o processo de moagem.

Em 1892, a Winsor & Newton foi o primeiro
fabricante a publicar informacéo técnica
global sobre pigmentos e cores.

Uma definicdo funcional para pigmento pode ser a seguinte: Os pigmentos
sdo compostos que se mantém como particulas discretas, e podem ser moidos
numa suspensao, no seio de um excipiente. Por contraste, um corante é um
composto que se transforma numa solucdo se misturado com o0 seu
dissolvente, e que tinge os materiais que estdo a volta. Existe uma ideia errada
comum de que todos os pigmentos sdo estaveis na exposicdo a luz e os
corantes ndo. O que nao corresponde a verdade. A estabilidade na exposi¢éao
a luz tem pouco ou nada a ver com o facto de um composto funcionar ou ndo
COMO um corante ou como um pigmento.

Eis um outro facto interessante: um corante pode ser “ajustado” quimicamente
para pensar que € um pigmento - e também para se comportar como tal -
guando é ligado ou precipitado numa base inerte como o hidrato de aluminio.
Isto produz algo a que se chama pigmento “laca”. O Rosa Garanca (Rose
Madder) e o Carmim (Carmine) genuinos sao exemplos de pigmentos “laca”.



Organico versus inorganicoEstes sdo termos utilizados na descrigéo de
guimicos compostos por elementos especificos. E a designacdo funciona
igualmente quando se descrevem pigmentos. Os compostos inorganicos sao
feitos com elementos como metais (cadmio, cobalto e ferro, por exemplo),
enquanto 0s compostos organicos sao feitos com moléculas que contém
carbono combinado com hidrogénio, e muitas vezes com oxigénio ou
nitrogénio. Os compostos organicos sao feitos com 0s mesmos componentes
gue originam a vida. Mas as definicdes nem sempre sao objectivas e rapidas,
e os compostos de metal sdo frequentemente constituintes de pigmentos
organicos. O cobre, por exemplo, esta presente na ftalocianina de cobre.

Os pigmentos de terra inorganicos (como o amarelo ocre e o sombra natural)
sdo utilizados desde a Pré-Historia. Os pigmentos inorganicos tornaram-se
comuns no século XIX quando a Revolugcdo Industrial e os progressos da

Quimica tornaram possivel combinar metais como o cadmio ou o cobalto com

outros compostos. Os resultados foram produtos como o sulfureto de cadmio
(que podia ser “ajustado” acrescentando-se varios graus de selénio para
produzir laranjas e vermelhos), que sdo extremamente estaveis, com muito
menos tendéncia a esbater, e que podem ser moidos numa suspensao no seio
de um excipiente como o 6leo de linhaca para produzir tintas para a pintura |
a Oleo.

Os primeiros pigmentos organicos foram encontrados na natureza.
Compostos vegetais, como o pastel, foram utilizados para produzir corante
indigo para tecidos. Nao foi preciso muito tempo para descobrir que o indigo
podia também ser transformado num pigmento. O pau-cetim era um pigmento
organico feito com urina de gado alimentado com folhas de mangueira em
Monghyr, no Bengala. O pigmento era também conhecido pelo nome
pitoresco “Puré Indiano”. Estas duas cores organicas sdo de origem ambiental
e sao diferentes dos pigmentos actuais, sintetizados em laboratorio.

O primeiro pigmento totalmente sintetizado foi o resultado de um acidente.
Por volta de 1704, um colorista chamado Diesbach estava a preparar uma
pasta cor de laca florentina. Por engano, utilizou potassa que havia sido
inadvertidamente contaminada com um 6leo animal. Em vez da laca vermelha
gue pretendia, obteve uma tonalidade muito mais esbatida. Enquanto tentava
ajustar a cor, obteve um purpura e depois um azul profundo. O azul-da
-Prussia €, de facto, o primeiro pigmento sintetizado em laboratério.

N&o existe qualquer duvida de que se tém verificado mais progressos na
guimica dos pigmentos e da cor nos ultimos cinquenta anos do que durante 0s
dois milénios anteriores. A actual revolugdo nos pigmentos organicos teve
inicio no principio do século XX, quando os alemaes sintetizaram o amarelo
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arilamida. As arilamidas continuaram a evoluir em estabilidade e variedade
de tons, e continuam a ser utilizadas actualmente. AWinsor & Newton utiliza
0 pigmento na producdo de amarelos Winsor e nas tonalidades de cadmio.

Além de definir um padrdo para a sintese nos laboratérios modernos, a
arilamida tornou-se igualmente o padrdo para a nomenclatura dos pigmentos,
com os nomes dos pigmentos organicos a tornarem-se cada vez mais
polissildbicos. As antraquinonas, dioxazinas, pirroles, ftalocianinas e

benzimidazalonas sé&o todas produtos da quimica dos pigmentos do século XX.

Trabalhar com cores organicas e inorganicasldo sé ha principios

gerais que se aplicam a producdo de pigmentos organicos (sintetizados a
partir de compostos a base de carbono em laboratério) e de cores inorganicas
(normalmente fabricadas a partir de elementos metéalicos) como existem
igualmente principios gerais que se aplicam ao modo como funcionam
na paleta. Antes de esbocar algumas destas caracteristicas, vale a pena
recordar ao leitor que nao se trata de “regra”. Como se afirmou no inicio
desta seccdo, todos os pigmentos sdo Unicos. E, por vezes, existem
gualidades “para-organicas” em cores inorganicas e vice-versa. Dito isto, eis

trés principios gerais:

Quando misturadas, as cores inorganicas tém tendéncia a replicar mais
aproximadamente as tonalidades do mundo naturalDevido & natureza da

luz e da sombra reflectidas, vivemos num mundo de cores puras que se
combinam em tonalidades ricas de cinzento. As propriedades fisicas e dpticas
das cores inorganicas capturam frequentemente melhor essas qualidades da
luz natural e das cores em sombra.

As cores organicas sdo mais vivas e tém tendéncia a originar misturas
mais vivas. Devido a sua pureza, transparéncia natural e forca de tintagem,
0S pigmentos organicos produzem misturas de cores secundarias e terciarias
gue tendem a manter-se mais proximas do elevado teor cromatico dos seus
“parentes” primarios.

Pode misturar-se as duas com sucessolente adicionar uma pequena
guantidade de uma cor organica a uma mistura inorganica que se tornou
demasiado cinzenta ou apagada. Vai descobrir que muitas vezes pode
“avivar” de modo surpreendente as misturas que sdo feitas maioritariamente
com pigmentos inorganicos, sem perder 0 seu caracter natural.

Seguem-se comentarios e descricdes sobre o0s pigmentos normalmente
utilizados na moagem de cores de alta qualidade:



Brancos

Os primeiros brancos, utilizados como colorantes desde tempos pré-historicos,
provinham de argilas retiradas do solo. Como ilustracdo de que o0s opostos
tonais podem ter as mesmas origens, é interessante assinalar que desde bastante
cedo na historia da cor os ossos foram utilizados para fabricar tanto pigmentos
brancos como negros. A calcinacéo (incineracéo) de ossos de animais produzia
uma cinza cinzenta-esbranquicada que continuava a utilizar-se na Idade Média
sobre papel ou pergaminho para criar uma superficie granulada. Se 0s mesmos

ossos forem carbonizados num ambiente estanque, o produto resultante é
negro; na verdade, Negro de Ossos.

Os brancos disponiveis actualmente apresentam um vasto conjunto de
caracteristicas, em diferentes niveis de opacidade, e sdo adequados para
misturar ou para cobrir, de acordo com as necessidades especificas do artista.

Branco Chinés (Chinese White).Inventado pela Winsor & Newton em 1834.
O primeiro branco estavel semi-opaco. Feito com Branco de Zinco.

Branco Chinés (Chinese White),
0 primeiro branco estavel
semi-opaco, foi inventado pela
Winsor & Newton em 1834.

Branco Cremnitz (Cremnitz White). Branco de chumbo puro, moido com
Oleo de cartamo, segundo a preferéncia de alguns artistas que utilizam técnicas
tradicionais.
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Branco Alvaiado (Flake White). Carboneto de chumbo basico, com uma
pequena adi¢do de zinco, que melhora a cor e a consisténcia. O Branco
Alvaiado n.° 1 (Flake White no. 1) é formulado para uma consisténcia mais
espessa do que o Branco Alvaiado n.° 2 (Flake White no. 2).

Branco-base (Foundation White). Branco Alvaiado moido em 6éleo de
linhacga para bases extensas ou modelacao.

Branco Iridescente (Iridescent White). Um pigmento feito a base de mica e
disponivel na gama Atrtists’ Oil Colour para efeitos de branco nacarado. E
estavel na exposicdo a luz e pode ser misturado.

Branco Mole para Misturas (Soft Mixing White). Disponivel na gama
Winton. Feito com pigmento de Titanio. Uma consisténcia mole, excelente
para tintos fortes e para evitar o aspecto argiloso.

Branco de Titanio (Titanium White). O branco mais opaco e com mais
elevado poder de tintagem. Foi fabricado pela primeira vez em 1870,
e introduzido como cor para artistas em 1920. E actualmente o branco
mais popular.

Branco de Zinco (Zinc White). E o branco mais transparente com a mais
baixa forca de tintagem. Foi feito pela primeira vez no século XVIII, e
comecou a utilizar-se mais frequentemente por volta de 1840.

Pretos e cinzentos

Os primeiros pigmentos negros pré-historicos continuam a ser bastante
populares actualmente. O Negro de Ossos (descrito, na pagina 47, como
relacionado com o Branco de Ossos) € proposto com o nome “Negro de
marfim” (lvory Black). E o Negro de Fumo (Lamp Black) é comum em todos

0s meios. Ambos sao, tecnicamente, as primeiras cores organicas, fabricadas
com origens animais. Ambos sdo formas extremamente estaveis de carbono
denso e elementar. E ndo ha nada mais estavel do que o carbono elementar,
guer seja na forma destes pigmentos simples, ou de grafite em camadas, ou
prensado numa das estruturas de malha cristalina mais valorizadas: o diamante.
Mesmo apOs toda a especializacdo e sofisticacdo extraordinéarias que
caracterizaram a quimica dos pigmentos durante o Ultimo século, continua a
ndo haver nada que ultrapasse a versatilidade, a maneabilidade e a estabilidade
destes primeiros pigmentos de carbono, reconhecidos pela primeira vez por
homens e mulheres sentados a volta de uma fogueira alguns 40 000 anos atras.



Sacos com tinta de chocos, utilizada Os paus de tinta chineses séo feitos

historicamente na produgédo do Sépia. tradicionalmente de negro de carbono
O Sépia é feito actualmente com uma (ou negro de fumo) e dleos de peixe
mistura de sombra e preto ou animais

Preto Azulado (Blue Black). Nas tintas a 6leo, € uma mistura de Negro de
marfim e Ultramarino.

Cinzento Carvao (Charcoal Grey). Nas tintas a 6leo, é o carvéo terra.
Cinzento de Davy (Davy’'s Grey). Originalmente € uma variedade especial

de ardésia, actualmente reforcada com a adicdo de outras cores. Excelente
para escurecer misturas sem as enegrecer.

Negro de Marfim (Ivory Black). Ossos calcinados, sem utilizar marfim.

Negro de Fumo (Lamp Black).O pigmento mais antigo fabricado pelo
homem, feito com fuligem proveniente da queima de 4leos.

Cinzento de Payne (Payne’s Grey). Cinzento azulado feito com uma
mistura de carmesim, azul e preto. William Payne, aguarelista do Devon
(activo em 1776-1830) deve ter dado origem ao nome da cor.

Sépia (Sepia). Originalmente a tinta das bolsas do choco. Actualmente é
feito com uma mistura de sombra e preto.
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Terras

Juntamente com 0s negros de carbono pré-histéricos e os brancos, as cores
terra constituiam a maior parte da paleta dos pintores até a Idade Média. A
transparéncia nacarada (devida a presenca de silicato de aluminio no
pigmento) e a tonalidade rica que surge com os terras-de-siena da mais
elevada qualidade eram cores de definicdo para os pintores, de Rembrandt a
Wyeth. Infelizmente, na viragem para o século XXI, os melhores terras-de
-Siena estdo a tornar-se cada vez mais dificeis de obter, obrigando os
fabricantes que insistem na utilizagdo do pigmento natural a produzir uma cor
de qualidade inferior. Em muitos casos, a Winsor & Newton decidiu utilizar
pigmentos de terra sintéticos, recentemente desenvolvidos, em vez dos terras
naturais remanescentes. Apesar de criados em laboratério, os novos 6xidos de
ferro sintéticos possuem uma estrutura fisica que apresenta muitas das
gualidades que tornaram as cores terra originais tdo extraordindrias.

A Terra de Colénia (Cologne Earth) ou Castanho Van Dyke
(Van Dyke Brown) € fabricada com substancias organicas
idénticas & lenhite ou carvédo castanho

Ao longo dos séculos, os pigmentos foram obtidos a partir de uma variedade
de origens “invulgares”, e uma das mais interessantes (e inegavelmente
assustadoras) foi 0 “Mummy Brown” (Castanho Mumia). Documentadas pela
primeira vez no século XVI, as mumias do Egipto foram, de facto,
transformadas em pigmentos. A cor caracteristica era o resultado do asfalto,
um terra betuminoso solido ou semi-solido encontrado nas regides com
depdsitos de Oleo, e utilizado no embalsamamento das mumias egipcias. A
sua utilizacdo cessou no século XIX.



Siena Queimado (Burnt Sienna). Originalmente Siena Natural (Raw
Sienna) calcinado. A Winsor & Newton utiliza geralmente um oxido de ferro
sintético para imitar o brilho e a transparéncia do original.

Sombra Queimado (Burnt Umber). Sombra Natural (Raw Umber) calcinado.

Ocre Dourado (Gold Ochre). Originalmente uma variedade de terra natural.
Substituido por 6xido de ferro sintético.

Vermelho Indiano (Indian Red). Originalmente uma variedade de terra
natural. Substituido por 6xido de ferro sintético.

Vermelho Vivo (Light Red). Originalmente ocre amarelo calcinado.
Substituido por 6xido de ferro sintético.

Cores de Marte (Mars colours). Terras vermelho, castanho e amarelo feitos
com oxidos de ferro sintéticos. Normalmente opacos.

Siena Natural (Raw Sienna). Terra amarelo natural. A cor da Winsor &

Newton é brilhante, transparente e possui uma baixa forca de tintagem. Em |

alguns casos, é substituido por 6xido de fevio sintético.
Sombra Natural (Raw Umber). Oxido de ferro natural.

Terra Rosa. Originalmente uma variedade de terra natural. Substituido por
oxido de ferro sintético.

Castanho Vandyke (Vandyke Brown). Originalmente um terra betuminoso,
geralmente substituido por sombra. Os testes da Winsor & Newton nao
revelaram o desbotamento deste pigmento na pintura a éleo.

Vermelho Veneziano (Venetian Red)Originalmente uma variedade de terra
natural. Substituido por 6xidos de ferro sintéticos.

Ocre Amarelo (Yellow Ochre). Oxido de ferro natural.
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Vermelhos e Laranjas

O vermelho mais dindmico e escaldante até a introducdo do Vermelho de
Cadmio no inicio do século XX era o Vermelhdo (Vermilion). Produzido
originalmente como pigmento triturado a partir do mineral cindbrio, a cor € uma
forma de sulfureto de mercurio (HgS). O Cinabrio foi utilizado pelos Gregos e
pelos Romanos, e transformado na forma mais pura de Vermelh&o, muito
provavelmente, pelos Chineses. A tonalidade rica e extraordinariamente pura
gue dele resulta ndo foi igualada por nenhum outro pigmento. Devido ao perigo
toxico presente durante o processo de fabrico, o Vermelhdo ja nédo esta
disponivel. Felizmente, na altura em que a cor estava a deixar de ser produzida,
os cadmios ficavam disponiveis para a substituir.

O cindbrio é o principal minério de mercurio,
e a forma mineral natural do Vermelhao

Nas ultimas décadas, houve um crescimento explosivo da disponibilidade de
vermelhos e laranjas feitos de origens organicas e sintéticas. Acabara uma
delas por suplantar o cAdmio como o cadmio suplantou o Vermelhdo? Apesar
de os vermelhos de perileno, pirrole, quinacridona e naftol terem as suas
gualidades proprias, especificas e maravilhosas, continua a nao existir um
pigmento vermelho que se equipare ao cadmio em pureza e na “temperatura”
da sua tonalidade e opacidade, e com caracteristicas de mistura comparaveis.

Carmesim-de-Alizarina (Alizarin Crimson). Foi introduzido em 1868

e tornou-se uma presen¢a dominante na paleta dos artistas até a década de
1980. Foi ultrapassado pelo Carmesim-de-Alizarina Estavel (Permanent
Alizarin Crimson).

Cores de benzimidazalona.Variantes de laranja e de castanho-avermelhado
introduzidas na década de 1980. Boa estabilidade na exposicdo a luz, utilizado
com varios nomes em gamas diferentes.




Vermelho Vivo (Bright Red). Vermelhos de arilamida com boa estabilidade
na exposicao a luz, utilizados pela primeira vez pela Winsor & Newton no
final da década de 1970.

Castanho de Garanca (Brown Madder).Originalmente era uma laca de
alizarina, actualmente é feito com quinacridona ou benzimidazalona para uma
maior estabilidade na exposicéo a luz.

Céadmios. Incluem tons de amarelos e laranjas, assim como vermelhos com
uma opacidade sem rival. AWinsor & Newton nao utiliza os barios-cadmios,
de menor qualidade. Os amarelos foram introduzidos em 1846, os vermelhos
apos 1910.

Carmim (Carmine). Laca preparada com o escaravelho da cochonilha
fémea. Fugaz. SO disponivel na gama Artists’ Oil Colour e em forma de
pigmento. Utilizado pela primeira vez no século XVI.

Magenta. Feito com uma mistura de pigmentos violeta. Os magentas das
tintas a 60leo Winsor & Newton sdo estaveis.

Vermelhos de naftol. Grande grupo de pigmentos organicos vermelhos,
apresentado pela primeira vez por volta de 1920. A Winsor & Newton
escolheu os pigmentos de naftol com maior estabilidade na exposi¢do a luz
disponiveis para utilizacdo nas respectivas gamas.

Laranja Perinone (Perinone Orange).Um laranja estavel na exposi¢cao a
luz. Tinto descoberto na década de 1920.

Quinacridonas. Violetas e castanhos, assim como vermelhos. Extremamente
transparentes e estaveis na exposicdo a luz. Apresentados pela primeira vez
pela Winsor & Newton em 1958 como Rosa Estavel (Permanent Rose) e
Magenta Estavel (Permanent Magenta).

Rose Dore. Um cor-de-rosa bonito, translicido. Feito com rosa de garanca
nas tintas a oleo.

Rosa Garanca Genuino/Profundo (Rose Madder Genuine/Deep).
Pigmentos-laca fabricados exclusivamente pela Winsor & Newton a partir de
uma receita original desenvolvida em 1806 pelo mestre colorista George
Field. Rosas transparentes exoticos.

Laca Escarlate (Scarlet Lake). Originalmente um pigmento-laca, o Scarlet
Lake é agora fabricado com um vermelho de naftol com tom amarelo.
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Vermelhdo (Vermilion). O vermelho vivo e apaixonado de Vermeer. Feito
com sulfureto de mercurio e ja ndo disponivel por motivos sanitarios e de
seguranca. Os sucedaneos disponibilizados séo fabricados com cadmio e uma
variedade de outras misturas.

A Guta Genuina (Genuine Gamboge) é feita com a
resina de uma arvore, que comegou a ser importada
do Cambodja para a Europa em 1615.

Amarelos

Os primeiros amarelos eram as cores de terra, muitas das quais continuam a
ser utilizadas. O Amarelo Indiano (Indian Yellow) encontra-se entre os
pigmentos com uma histéria mais longa (ver atras), em parte devido a sua
origem, mas também devido a estranheza de que alguém pudesse sequer ter
pensado em utilizar intencionalmente a sua matéria-prima.

Amarelos de arilamida. Grupo de amarelos organicos sintéticos com estabilidade
elevada. Um dos primeiros grupos de pigmentos organicos produzidos em
laboratério. Comecgou a ser fabricado por volta de 1909. As arilamidas mais
recentes sédo mais estaveis e sdo utilizadas na composi¢do dos Amarelos Winsor
(Winsor Yellows) e das Tonalidades de Cadmio (Cadmium Hues).

Aureolina. Amarelo cobalto. Apresentado originalmente por William Winsor
por volta de 1862.

Amarelos de condensacdo de azoApresentados na década de 1980.
Utilizados no Amarelo Transparente (Transparent Yellow).

Cromios. Vermelhos e laranjas, bem como amarelos, com boa opacidade e custo
reduzido. Deixaram de ser utilizados por motivos sanitarios e de seguranca.



Amarelo Indiano (Indian Yellow). Originalmente fabricado unicamente
com a urina de vacas exclusivamente alimentadas com folhas de mangueira
em Monghyr, no Bengala. O pigmento original tinha uma durabilidade apenas
meédia. Actualmente é fabricado de um modo alternativo pela Winsor &
Newton como cor estavel.

Amarelo Brilhante (Jaune Brillant). Variedade avermelhada do Amarelo de
Napoles (Naples Yellow) disponivel na gama Artists’ Oil Colour.

Amarelo Limédo (Lemon Yellow). Originalmente cromato de bario.
Actualmente é substituido quer pelos amarelos de arilamida quer por titanato
de niquel. Este ultimo é mais semelhante ao original.

Amarelo de Napoles (Naples Yellow). Originalmente antimoniato de
chumbo. Actualmente fabrica-se com diferentes pigmentos consoante a gama.

Titanato de niquel. Apresentado pela Winsor & Newton como substituto
para o Amarelo Liméo original. E um amarelo semi-opaco de baixos tons
excelente. Foi descoberto nos anos 60.

Verdes
Os verdes, tanto como qualquer outra cor, beneficiaram dos recentes progressos
na quimica dos pigmentos. Antes do desenvolvimento dos pigmentos organicos |
sintéticos ndo havia praticamente op¢des para os artistas que desejavam um verde
com uma tonalidade viva combinado com uma forca de tintagem forte, uma boa
estabilidade e uma baixa toxicidade. Gragcas a quimica moderna, estdo hoje
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O Terre Verte € um pigmento de terra verde utilizado
nos murais romanos em Pompeia. Continua a ser
utilizado actualmente.
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disponiveis novos verdes que oferecem todas essas caracteristicas, enquanto que
0s pigmentos verdes mais antigos se tornaram mais estaveis ao mesmo tempo que
retém a maior parte do seu cardcter historico original.

Verde Cobalto (Cobalt Green). Ver em “Azuis”.

Verde Esmeralda (Emerald Green). Originalmente feito com arsénico,
actualmente é feito com ftalocianina e outros quimicos, dependendo da gama.

Verde de Hooker (Hooker’'s Green). Originalmente era uma mistura de
Guta e Azul-da-Prussia. Mais tarde, passou a ser fabricado com lacas
organicas. Actualmente é feito com quinacridonas e ftalocianinas.

Verde Azeitona (Olive Green). Originalmente feito com lacas fugazes, o
Verde Azeitona é hoje fabricado a partir de diferentes pigmentos, conforme
a gama.

Oxido de Crémio (Oxide of Chromium). Um verde terra extremamente
opaco. Conhecido desde 1809. Listado pela Winsor & Newton no final da
década de 1840.

Ftalocianina: Ver em “Azuis”

Verde Sapo (Sap Green)Feito originalmente de bagas e depois de lacas
organicas de durabilidade moderada. Substituido por Verde Sapo Estavel
(Permanent Sap Green).

Terra Verde (Terre Verte). Um terra natural, reforcado pelo 6xido de crémio.

Viridiano. Verde-azulado transparente com menor forga de tintagem do que a
ftalocianina e por isso preferido por muitos artistas. Fabricado pela primeira
vez em 1838, introduzido em Inglaterra em 1862.

Azuis

Nos dois ultimos milénios, os artistas tiveram a sua disposicdo azuis que
apresentavam uma tonalidade rica, uma boa for¢a de tintagem e bom poder de
cobertura. Mas 0 seu preco era elevado, tanto em termos de custo como do
esforco para produzi-los. Desde o “esmalte”, o primeiro composto de cobalto,
utilizado pelos Egipcios sob a forma de vidro em p6, ao “Lapis-lazuli”, a forma
natural do ultramarino escavado nas minas do actual Afeganistdo. Os azuis
eram considerados um simbolo de estatuto elevado, ndo apenas para o pintor que
podia dar-se ao luxo de os utilizar, mas também para o seu patrono, que podia




dar-se ao luxo de ser proprietario de uma pintura que incluisse essa cor. A partir
de 1704, com a sintese do Azul-da-Prissia, e depois de 1806, com o
desenvolvimento do Azul Cobalto, e finalmente de 1826, com a introducéo de

O Lépis-lazili € uma pedra semi-preciosa utilizada como
pigmento original do Azul Ultramarino. O pigmento do
Ultramarino artificial (Ultramarino francés) faz-se desde 1826
e a sua estrutura quimica é idéntica a da pedra original.

um Ultramarino fabricado em laboratério, que era idéntico ao lapis natural, os
azuis tornaram-se mais acessiveis. E actualmente a disponibilidade dos azuis
aumentou exponencialmente com a introducéo da ftalocianina.

Azul de Antuérpia (Antwerp Blue). Variedade mais fraca do primeiro
pigmento organico a ser sintetizado em laboratorio (apesar de
acidentalmente), o Azul-da-Pruassia.

Azul Ceruleo (Cerulean Blue). Um tipo de cobalto. Apresentado em 1805.
Azul claro indispenséavel, semi-opaco, com baixa for¢a de tintagem.

Cobaltos. Azuis, mas também verdes, violetas e amarelos. Cores inorganicas
semi-transparentes, excelentes para misturas de tons. O azul foi descoberto
por Thénard em 1804, uma variante mais avermelhada (PB73) foi apresentada
pela Winsor & Newton na década de 1990. O violeta foi introduzido em 1860,

o verde descoberto em 1780 e o0 amarelo em 1862.

Ultramarino Francés (French Ultramarine). Inventado em Franca por
Guimet em 1826, num concurso para substituir o Lapis-lazuli genuino. E
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guimicamente idéntico ao pigmento natural. O Ultramarino Francés da
Winsor & Newton tem um meio-tom vermelho.

Azul Indanterene (Indanthrene Blue). Um azul-escuro mais avermelhado
do que a ftalocianina. Descoberto como tinto em 1901. Origina tons escuros
excelentes se misturado com sombras.

Indigo. Originalmente derivado da planta pastel-dos-tintureiros, o Indigo foi
fabricado sinteticamente no século XIX mas néo era estavel. Actualmente &
feito com uma mistura de ultramarino, ftalocianina e preto.

Azul de Manganés (Manganese Blue)Actualmente indisponivel, existe um
seu substituto feito com ftalocianina.

Ftalocianinas. Azuis Winsor e Verdes Winsor. Apresentados em 1938.
Estaveis na exposi¢éo a luz e com uma forgca de tintagem muito elevada.

Azul-da-Prassia (Prussian Blue). Marca o inicio dos novos pigmentos
organicos sintéticos para a pintura moderna. Descoberto por Diesbach em
1704. O tom da massa € bronzeado. Tem a caracteristica peculiar de desmaiar
guando exposto a luz e de recuperar o0 tom no escuro.

Ultramarino (Tom verde) [Ultramarine (Green Shade)]. Tonalidade mais
verde do Ultramarino.

Violetas

Outro pigmento notavel € o Purpura de Tiro (Tyrian Purple), uma cor
reclamada pelos imperadores romanos e que era espremida de um quisto no
corpo de um buzio (uma espécie de molusco). Eram necesséarios 12 000
moluscos para extrair aproximadamente 1,5 gramas de corante, aumentando o
custo da cor para niveis astrondmicos. Mas n&o havia outra origem para um
parpura rico e verdadeiro, situacdo que continuou em certa medida até ao
século XIX. Até a introducdo da dioxazina na década de 1960, os purpuras
e o0s violetas ou tinham de resultar de misturas ou eram conhecidos
por desmaiar.

Caput Mortuum. Violeta de Marte castanho-avermelhado. O nome data do
século XVIII.

Dioxazina. Violeta profundo fornecido com a sua designacdo quimica ou
como Violeta Winsor (Winsor Violet). Os testes da Winsor & Newton
demonstram que esta cor é estavel em dleo, acrilico e aguarela. Foi
descoberto nos anos 60 do século XX.



Malva (Mauve). Feito de uma mistura de pigmentos violeta.

Laca Purpura/Garanca. Originalmente alizarinas sintetizadaéctualmente
fornecida a partir de outros pigmentos estaveis na exposicao a luz.

OUuTROS PIGMENTOS
Cores “Estaveis”. Pigmentos organicos que substituiram os primeiros
organicos utilizados na décoda de 1920.

Cores Winsor. Cores transparentes organicas em todo o espectro que sdo
estaveis na exposigao a luz.

ESTABILIDADE
A estabilidade da cor € mais do que apenas a inclusdo de pigmentos estaveis
guando expostos a luz. Estavel tem de ser igualmente a pelicula de tinta. Na
Winsor & Newton, classificamos a estabilidade das nossas cores com base em
ambos os factores: a estabilidade na exposi¢do a luz do pigmento constituinte, _
assim como a estabilidade provada da formulagéo geral, incluindo o excipiente.

Definicdo

Adefinicdo formal da estabilidade de uma tinta para artistas é “a sua durabilidade
guando espalhada com um pincel sobre papel ou tela, apropriadamente
engradada e apresentada numa moldura com vidro, numa sala onde nao exista
humidade, exposta a luz do dia e numa atmosfera urbana vulgar”. Esta definicao
reflecte 0 modo como esperamos ver as pinturas expostas.

Metodologia

Para fins de ensaio, conseguimos utilizar testes acelerados para medir a
estabilidade a luz e a estabilidade do aglutinante, para além da informacao
fornecida pelos nossos fornecedores de pigmentos. Assim, as nossas
classificacbes sdo uma combinagdo da passagem natural do tempo, de testes
acelerados e de ensaios e desenvolvimentos levados a cabo pelos fabricantes de
pigmentos. Combinados, estes testes sdo os mais rigorosos do mercado.

Classificactes
(As nossas classificagfes de estabilidade sé&o as seguintes:)
AA — Extremamente estavel

A - Estavel
B — Moderadamente duradoura
C — Fugaz

Para informacg@es adicionais sobre algumas cores a classificacdo pode incluir
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uma ou mais das seguintes informagoes:

(i) Classificacdo “A” na sua forca maxima, pode desmaiar em aguadas
finas.

(i) Na&o é fiavel na resisténcia & humidade.

(i) Branqueado com &cidos, ou atmosferas &cidas.

(iv) Cor flutuante; desmaia com a luz, recupera na escuridao.

(v) N&o deve ser preparado em cores mais esbatidas com Branco
Alvaiado, dado que a cor desmaiara

(vi) Classificacao “A” com uma camada de fixador.

Vale a pena assinalar que apenas trés das 114 cores da gama Artists’ Oil Colour
tém uma classificacdo de estabilidade inferior a A. A Winsor & Newton
continua a produzir estas cores devido ao seu caracter Unico, e devido a uma
procura continua por parte dos artistas. Estas cores sao:

Classificadas como B Alternativa se uma cor estavel for necessaria
Alizarin Crimson Permanent Alizarin Crimson

Sap Green Permanent Sap Green

Classificadas como C Alternativa se uma cor estavel for necessaria
Carmine Permanent Alizarin Crimson

ASTM

A Sociedade Americana de Testes e Materiais (ASTM) elaborou normas para o
desempenho dos materiais artisticos, incluindo normas relativas a estabilidade
das cores na exposic¢ao a luz.

Para medir a estabilidade na exposicdo a luz através deste sistema, as cores
foram reduzidas para um nivel de reflexdo de 40% por meio da adi¢cdo do
Branco de Titanio. O “Grau de Reflexdo” é definido pela quantidade de luz
reflectida pela amostra de cores. As amostras sdo ento sujeitas a ensaios, tanto
a luz do Sol como em condig¢des artificialmente aceleradas.

Os resultados permitem que cada cor seja classificada numa escala de |-V,
dependendo do médio. Neste sistema, | exprime a maior estabilidade possivel
na exposicdo a luz, apesar de ambas as classificacbes | e Il exprimirem
estabilidade adequada ao uso artistico. Quando ndo for indicada uma
classificagdo ASTM para uma cor Winsor & Newton, isto indica normalmente
gue o pigmento ou o tipo de gama ainda néo foi testado pela ASTM. Nao indica
automaticamente uma falta de estabilidade na exposicao a luz. Nestes casos,
recomenda-se 0 uso da classificacdo da Winsor & Newton (indicada no tubo e
nas cartas de cor) como uma indicagao da resisténcia da cor ao seu desmaio.



O efeito das técnicas dos artistas na estabilidade das cores

O artista pode fazer bastante para garantir a estabilidade de um material
utilizando-o com métodos apropriados. A utilizagdo de uma base de fraca
gualidade, de um médio inadequado, ou a nao utilizacdo de proteccao final
contra a sujidade pode levar a deterioracdes irreversiveis de um material de
outra forma estavel. Expectativas irrazoaveis ou técnicas pouco correctas
podem também levar a resultados prejudiciais. Por exemplo, a utilizagdo de
cores a 0leo em camadas muito espessas origina uma pelicula que pode enrugar
ou estalar; ou o esbatimento excessivo das cores com dissolvente pode
deixa-las muito finas no suporte, susceptiveis de deterioracéo e incapazes para
envernizamento. E um facto gritante que quase todos os problemas
relacionados com estabilidade ou com a degradacdo prematura das pinturas se
devem a utilizacdo de técnicas inadequadas, ou a utilizacdo de materiais que
nao sao fabricados especificamente para as necessidades dos artistas e para a
durabilidade a longo prazo. Para mais informacfes sobre técnicas de pintura
seguras, consulte a secc¢do intitulada “Aplicacdes, Técnicas e Dicas” nas
paginas 75-80 deste livro, ou os folhetos informativos da Winsor & Newton, ou
entao visite 0 nosso site na Internet @aww.winsornewton.com.

SELECCAO DE AGLUTINANTES
Tal como séo exigidos padrdes rigorosos na seleccdo dos pigmentos que
satisfacam da melhor forma as necessidades do artista, 0 mesmo acontece co
0s aglutinantes e excipientes, sujeitos a testes exaustivos antes de serem
seleccionados para utilizagdo nas gamas da Winsor & Newton.

Fungdes dos aglutinantes
O aglutinante, ou excipiente, para a cor serve trés objectivos:

 Em primeiro lugar, para transportar e cobrir o pigment®ara que o
pigmento funcione de modo eficaz, deve estar envolvido de modo seguro
pelo excipiente. Isto significa que o pigmento deve estar uniformemente
dispersado e suspenso, e que devem existir poucas ou nenhumas
impurezas adicionais.

* Em segundo lugar, para transmitir caracteristicas de trabalif®do o
excipiente e o aglutinante que transportam a cor pela superficie, e um
excipiente de qualidade apresenta propriedades de trabalho especificas. Ele
deve permitir que o pintor trabalhe a cor de modo consistente. Deve oferecer
alguma resisténcia, embora nédo a suficiente para se tornar dificil de utilizar.
Deve poder misturar-se uniformemente com meédios aditivos, permitindo
gue o pintor ajuste a consisténcia da cor de formas ilimitadas.

» Em terceiro lugar, segurar a cor a superficie com o maximo de estabilidade.
Na pagina 12, na seccao intitulada “Algumas palavras sobre secagem e

61

Winsor & Newton
O Especialista da Cor



estabilidade da pelicula de tinta”, inclui-se uma descricdo resumida do
mecanismo de secagem do 6leo. O aglutinante de qualidade superior deve
oxidar e formar uma pelicula estavel de uma maneira uniforme. Desde que
seja aplicada segundo uma técnica conscienciosa, uma cor moida com um
médio de 6leo de qualidade seca sem enrugar, estalar ou deformar.

A seguir apresentamos uma lista de aglutinantes e excipientes utilizados na
moagem das tintas a 6leo da Winsor & Newton:

Oleo de linhaga. Derivado da planta do linho, o éleo de linhaca é o dleo
vegetal predominante nas tintas Winsor & Newton. Origina uma pelicula de
tinta estavel e resistente.

Oleo de cartamo. Devido & sua cor mais palida, o 6leo de cartamo é
utilizado para a moagem de muitos brancos. O 6leo de cartamo seca mais
lentamente, mas pode ser misturado de modo seguro com o 6leo de linhaca.

Resina de alquidoOs alquidos s&o feitos de um éleo derivado naturalmente

e polimerizado através de uma reac¢ao quimica com um alcool e um acido. O
resultado é uma substancia resinosa que pode ser utilizada como excipiente
para tinta, ou como médio aditivo. Tal como o 6leo de linhaca, os alquidos
secam por oxidacdo, e ndo por evaporacao do dissolvente (como os acrilicos).

Oleo miscivel com aguaPara utilizacio como excipiente para os 6leos
misciveis com &gua Artisan, os Oleos de linhaca e de cartamo foram
guimicamente modificados para aceitar a 4gua como dissolvente. Com essa
excepcdo, 0s excipientes de 6leo modificados funcionam como um dleo
convencional, aceitando a agua como agente diluente do mesmo modo que o
Oleo de linhaca aceita a aguarrds (mineral), formando entdo uma pelicula
estavel através da oxidacao.

Outros aditivos.Embora o objectivo da Winsor & Newton seja criar todas

as cores das suas gamas na forma mais pura possivel, h4 casos em que uma cor
de qualidade superior pode ser produzida através da inclusdo de aditivos
especificos. Por exemplo, um determinado pigmento, quando misturado com
Oleo, pode originar uma pasta viscosa inutilizavel. Esta viscosidade pode ser
aliviada, e produzida uma cor macia, facilmente trabalhavel, através da adicao
de um agente de humedecimento ou de um estabilizador apropriado.



M OAGEM
A produgdo da melhor cor possivel € mais do que criar uma mistura de
ingredientes em bruto. Tal como cada pigmento e excipiente sédo Unicos, cada
um deles exige métodos de moagem unicos. A melhor forma de compreender
0 processo de moagem é acompanha-lo, passo a passo, ao longo da fabrica...

i - g .

A moagem da cor € um processo exigente que requer que cada
ingrediente seja cuidadosamente seleccionado e equilibrado para
garantir as melhores caracteristicas de trabalho possiveis.

Passo um — Seleccdo dos melhores materiaissto inclui a seleccéo de
pigmentos e aglutinantes segundo os padrdes enunciados nas secc¢des
anteriores.

Passo dois — Formulagédo.Todos os pigmentos aceitam o 6leo de modo
diferente. As formulacdes individuais sdo desenvolvidas por quimicos
especialistas. Antes de a moagem comecar, é essencial um conhecimento claro
das propriedades fisicas das matérias-primas e da melhor forma de fazer
ressaltar as verdadeiras qualidades do pigmento.

Passo trés — Mistura, 0 passo precursor da moagenCom um misturador
industrial, o pigmento e o 6leo sdo misturados para estarem preparados para a
verdadeira moagem.

Passo quatro — Moagem.Desde o século XIX que é habitual usar-se uma
maquina chamada moinho de trés rolos para dispersar 0 pigmento numa
suspensao uniforme. Como o nome indica, a mistura de cor passa por entre trés
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pesados rolos (por vezes feitos de aco, outras de granito, conforme as
propriedades do pigmento), forgcando fisicamente o 6leo a “humedecer” as
particulas do pigmento. O processo € diferente para cada pigmento, sendo
muitas vezes necessarias varias passagens pelo moinho para se conseguir uma
dispersédo completa.

AWinsor & Newton moi as suas tintas a 6leo convencionais até estas atingirem
um ponto de viscosidade que garanta a total retencdo das marcas deixadas pelo
pincel e a espatula, e uma superficie sem irregularidades. Existe ainda uma
grande vantagem em oferecer uma tinta espessa que possa ser facilmente
ajustada pelo artista para uma viscosidade mais fluida, mais “humida”, através
da adicdo de médios. Pelo contrario, € praticamente impossivel fazer voltar a
cor que foi moida até um alto grau de fluidez a um estado de consisténcia denso
e uniforme.

Passo cinco — Quando a moagem esta concluida, a cor deve ser avaliada

no controlo de qualidade. Na Winsor & Newton, cada lote moido €&
comparado com o0s anteriores. Cada lote € testado segundo o tom da massa, 0
meio-tom, a viscosidade e a dispersado, para enumerar apenas algumas das
gualidades avaliadas. Através deste método, podemos garantir que as nossas
cores exibem as qualidades Opticas e fisicas que tém sido mais desejadas pelos
pintores desde meados do século XIX. Deste modo podemos também garantir
gue melhoramentos introduzidos na cor foram adicionados com consisténcia
e uniformidade.

Este é o processo de moagem e de teste utilizado na Winsor & Newton. SO
depois de a cor ter sido moida e testada segundo padrdes rigorosos é que é
colocada em tubos ou latas e, por fim, na paleta do artista.

DISSOLVENTES, OLEOS, MEDIOS E VERNIZES

As tintas sdo os ingredientes basicos para o pintor. No entanto, os 0leos,

médios, vernizes, dissolventes e primarios sao ingredientes adicionais a partir

dos quais se pode fazer uma variedade infinita de adaptacdes a cor, de forma
a servir a visao criativa individual do artista.

DISSOLVENTES
Os dissolventes sdo utilizados para diluir a tinta a 6leo, assim como para
limpar os pincéis e as paletas apds a sessdo de pintura. Os dissolventes
fabricados para uso artistico devem ser totalmente volateis, o que significa
gue, ao evaporarem-se da mistura de tinta, ndo devem deixar qualquer residuo.
Os dissolventes de grau “Hardware/DIY”, apesar do seu custo inferior, ndo



sao refinados a um ponto exigido pelos artistas, e deixam frequentemente
a superficie da pintura pegajosa e uma pelicula de tinta que néo
seca completamente.

Terebentina Inglesa Destilada (English Distilled Turpentine).Todos os
dissolventes variam em forga e na sua capacidade de “soltar” o corpo da cor.
O dissolvente da gama para artistas mais forte € a Terebentina Inglesa
Destilada, o Unico dissolvente da gama para artistas com capacidade para
dissolver a resina Damar. A terebentina origina uma mistura viscosa,
evapora-se lentamente, e € o dissolvente mais perigoso e com o odor mais
forte dos normalmente utilizados pelos pintores.

Aguarras para Artistas (Artists’ White Spirit) (esséncia mineral). Da
origem a uma mistura aguada, evapora-se facilmente, € menos perigosa,
menos dispendiosa, e ndo se deteriora quando estd armazenada.

Sansodor. D& origem a uma mistura viscosa, evapora-se lentamente, € o
menos perigoso, custa aproximadamente 0 mesmo que a terebentina, ndo se
deteriora quando armazenado e tem um odor minimo.

Sansodor é um dissolvente quase
inodoro, adequado para artistas
que preferem evitar a exposi¢éo

a terebentina.

Os dissolventes foram reconhecidos em geral como potencialmente perigosos
para a saude. No entanto, se forem utilizados com cuidado néo constituem
perigo para a maioria dos utilizadores. Para obter sugestdes mais
aprofundadas sobre a utilizacdo de dissolventes, ver os conselhos sobre
proteccdo da saude e seguranca nas paginas 20-25.

Nos ultimos anos surgiram no mercado dissolventes mais seguros. Os novos
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dissolventes tém um contetdo aromatico (a por¢cédo do dissolvente que pode
ser prejudicial) bastante mais reduzido. Para pintores que revelam
sensibilidade a terebentina, recomendamos a utilizacdo do Sansodor, um
dissolvente de hidrocarbono quase inodoro. O valor limite do limiar (TLV) é
uma medida da quantidade de dissolvente segura no ambiente imediato num
dado periodo. Quanto mais elevado for o nimero (em partes por milhdo),
mais seguro é o produto. O TLV do Sansodor € 300ppm. Por contraste, o TLV
da terebentina é 100ppm.

Se preferir evitar totalmente os dissolventes, os 6leos misciveis com agua
Artisan oferecem uma alternativa genuina, isenta de dissolventes
convencionais.

OLEOS DE SECAGEM E OLEOS DE SEMI-SECAGEM
Os 6leos de secagem e de semi-secagem sdo 0leos vegetais utilizados para
fazer a cor, nomeadamente o de linhaca, o de papoila e o de céartamo.
Diferentes métodos de processamento dao origem a 6leos com ritmos de
secagem, consisténcias e cores diferentes. Os 6leos de secagem sdo muitas
vezes utilizados para alterar a consisténcia e a secagem da cor de um modo
muito semelhante ao dos médios preparados.

Oleo de Linhaca Prensado a Frio (Cold-Pressed Linseed ®iye
ser adicionado a tinta para diminuir a consisténcia, melhorar a fluidex e
aumentar o brilho e a transparéncia.

Oleo de Linhaga Refinado (Refined Linseed Oiljpresenta muitas das
gualidades da variedade prensada a frio, ao mesmo tempo que torna a secagem
mais lenta. E o 6leo mais popular.

Oleo de Linhaca Fervido (Linseed Stand OilMelhora o fluxo e o
nivelamento da cor. E adequado para velaturas e para pormenores e €
resistente ao amarelecimento, a0 mesmo tempo que aumenta a durabilidade
da pelicula. Torna mais lenta a secagem e é o melhor 6leo a escolher como
médio aditivo.

Oleo de Linhaca Branqueado (Bleached Linseed Oiljcelera a
secagem, melhora a fluidez e devido a sua tonalidade esbatida é
particularmente adequado para utilizagdo com cores claras.

Oleo de Linhaga Engrossado (Thickened Linseed Oikelera ainda
mais a secagem do que o 6leo de linhaca branqueado, melhora a fluidez e o
brilho e aumenta a durabilidade da pelicula.




e m—

Liquin € um médio de base alquidica
que acelera a secagem das tintas a 6leo,
melhora a sua fluidez e é ideal para as
técnicas de velatura

Oleo de Linhaga Secativo (Drying Linseed Oilpossui a taxa de
secagem mais rapida de todos os Oleos de secagem, ao mesmo tempo que
aumenta o brilho.

Oleo de Papoila Secativo (Drying Poppy Oixelera a secagem, é
resistente ao amarelecimento e é adequado para utilizacdo com cores claras.

MEDIOS
Os médios sédo aditivos preparados que alteram ou salientam as caracteristicas
da cor. S&o utilizados para alterar a ritmo de secagem, aumentar o brilho,
melhorar a fluidez, dar textura, etc. Os médios sao preparados com 0S mesmos
aglutinantes e excipientes utilizados na moagem da cor: 6leo de linhaca, resina
de alquido e 6leos modificados para a miscibilidade com a agua. Os médios
a base de 6leo tradicionais sao feitos através de uma mistura de Oleo e
dissolventes, enquanto os médios de base alquidica combinam as resinas de
alquido sintéticas e dissolventes.

Todos os médios devem ser utilizados com moderacao; eles devem ser
considerados apenas como aditivos da tinta. Além disso, o artista deve evitar
adicionar varios médios diferentas a tinta. A pelicula mais estavel tende a ser
a que contém apenas um meédio.

Uma vez que as resinas de alquido funcionam aproximadamente da mesma
forma que o 6leo de linhacga, os médios de alquido podem ser adicionados aos
Oleos convencionais. Os médios de resina de alquido trazem grandes vantagens
ao acelerarem a velocidade de secagem, para além de conferirem uma
translucidez dnica, natural.
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Liquin. De todos os médios de alquido, o mais popular em todo o mundo é
o Liquin. Acelera a secagem, melhora a fluidez, aumenta o brilho, é resistente
ao amarelecimento e € ideal para velaturas.

Wingel. Acelera a secagem e melhora a fluidez e o brilho, ao mesmo tempo
gue mantém uma consisténcia ligeiramente mais espessa do que o Liquin.

Oleopasto.Acelera a secagem e é especialmente adequado para as técnicas
de empastamento.

Médio de Pintura Artistica (Artists’ Painting Medium um médio
preparado que diminui a consisténcia da tinta, melhora a sua fluidez, alonga a
secagem, aumenta a durabilidade da pelicula e é resistente ao amarelecimento.
Este médio é adequado para “olear” uma pintura, isto €, para aplicar médio a
uma pintura que se afundou ou que perdeu o 6leo para as camadas inferiores
(para uma explicacdo completa do método de “olear”, consultar a seccéo
“Aplicacdes, Técnicas e Dicas”, na pagina 79). A causa mais comum para o
afundamento de uma pintura é a utilizagdo de uma base demasiado absorvente.
Os gessos Winsor & Newton devem ser sempre utilizados como base em vez
de um qualquer primario domeéstico.

M EDIOS PARA AS TINTAS A OLEO

MISCIVEIS COM AGUA ARTISAN
Os médios para as tintas a 6leo misciveis com agua Artisan devem utilizar-se
apenas com a gama Artisan. Estes médios sao feitos a partir do mesmo 6leo de
linhaca modificado utilizado na formulacdo da cor e oferecem as mesmas
caracteristicas dos médios com o mesmo nome concebidos para os 6leos
convencionais. Quando utilizar estes médios, agite bem o frasco antes do uso
e misture cuidadosamente o médio com a tinta, adicionando gradualmente
pequenas quantidades de agua apenas se necessario.

Oleo de linhaca miscivel com agua Artisan (Artisan Water Mixable
Linseed Oil). Reduz a consisténcia e melhora a fluidez das tintas Artisan.
Aumenta igualmente o seu brilho e transparéncia.

Oleo de linhaga fervido miscivel com agua Artisan (Artisan Water
Mixable Stand QOil). Serve para melhorar a fluidez e o nivelamento da cor.

E excelente para velaturas e para o acerto de pormenores picturais, dado que
facilita o trabalho com o pincel. E de secagem lenta.

Médio de secagem rapida miscivel com agua Artisan (Artisan Water
Mixable Fast Drying Medium). Melhora a fluidez da tinta ao mesmo
tempo que acelera a secagem. Dado que facilita o trabalho com o pincel, e



aumenta o brilho e a transparéncia, € ideal para as aplicacbes de velatura. E
resistente ao amarelecimento.

Médio de pintura miscivel com agua Artisan (Artisan Water Mixable
Painting Medium). Diminui a consisténcia das tintas Artisan e facilita o
trabalho de pormenor. Melhora igualmente a fluidez e seca lentamente. O
meédio é adequado para “olear” a pintura. (Para uma andlise mais completa
sobre o processo de “olear” uma pintura consulte a sec¢do “Aplicacdes,
Técnicas e Dicas”, na pagina 79.)

Médio de empastamento miscivel com agua Artisan (Artisan Water
Mixable Impasto Medium).E um médio de texturizac&o para utilizar com

as tintas Artisan. Misture sempre muito cuidadosamente com a tinta. Para um
empastamento espesso, apliqgue a textura por camadas, e permita que cada
camada seque antes de aplicar a seguinte. Este médio acelera a secagem.

Para os atributos especificos de cada médio a Oleo, O0leo de secagem e
dissolvente Winsor & Newton, consulte as tabelas nas paginas 82-87.

VERNIZES
Os vernizes sao essenciais para a proteccdo das pinturas a 6leo concluidas, ¢
inserem-se em duas categorias basicas: de retoque e de acabamento.

O verniz de retoqueode ser utilizado como verniz temporario e para
conferir uma proteccdo temporaria a pinturas a 6leo recentemente concluidas.
Deve deixar-se secar as pinturas o0 maximo de tempo possivel (pelo menos um
més) antes de aplicar o verniz de retoque. O verniz de retoque ndo necessita
de ser removido antes de ser aplicado um verniz de acabamento. As pinturas
a que tenha sido aplicado verniz de retoque ndo deixam de necessitar de um
periodo de secagem apropriado antes da aplicacao do verniz de acabamento ou
final (minimo de seis meses para peliculas de tinta menos espessas, um
periodo mais longo para peliculas espessas).

Verniz de acabamento ou final

Em geral, o verniz de acabamento ideal deveria:

» Ser claro e resistente ao amarelecimento

» Proporcionar protec¢do contra sujidade e poeira

» Conferir uma luminosidade uniforme a superficie da pintura, e:

» Ser facilmente removivel, ou reversivel, se a pintura precisar de atencao,
reparacao, restauragdo ou remocao de verniz sujo

Deve deixar-se secar completamente uma pintura a 6leo antes de aplicar um
verniz de acabamento. Uma pintura com uma camada de tinta fina secara em
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seis meses, enquanto que uma pintura de empastamento necessitara de mais

tempo para secar. Se as pinturas forem envernizadas muito cedo, um ou mais

dos problemas seguintes pode ocorrer:

» O verniz torna-se pegajoso e ndo seca

» O verniz pode afundar na pelicula de tinta e tornar a cor sensivel ao
dissolvente. Qualquer tentativa de a limpar no futuro pode muito
provavelmente remover a prépria tinta

* Os vernizes mate podem afundar-se, deixando como que um depdésito
branco na superficie da pintura

» A pelicula de verniz pode estalar

Para determinar se a pintura esta pronta para o envernizamento,
apliqgue uma pequena quantidade de aguarras (esséncia mineral) num pano
limpo. Esfregue com cuidado um canto da superficie pintada com esse pano.
Se nédo se libertar cor, a pintura estd pronta para o envernizamento. Se se
continuar a libertar cor ap6s um periodo de secagem apropriado, isso pode
significar que o excipiente de 6leo se afundou devido a uma base demasiado
absorvente, ou ao facto de a cor ter sido excessivamente afinada com
dissolvente. A pintura deve entdo ser “oleada” e deixada secar (ver pagina 79).
Ficara entdo pronta para o envernizamento.

Métodos de aplicagddDs vernizes podem ser aplicados com pincel ou com
um aerossol. Para um acabamento satisfatorio da superficie e para minimizar
a exposicao a quaisquer dissolventes da mistura, a Winsor & Newton nao
recomenda a aplicacdo de verniz a mdo com um pano. Para conveniéncia dos
pintores, a Winsor & Newton disponibiliza uma boa selec¢cdo de vernizes
em aerossol.

A Winsor & Newton fabrica uma gama alargada de vernizes. A seguir
apresenta-se uma lista das qualidades que podem esperar-se de cada um deles:

Verniz de Damar (Dammar Varnish). E o verniz de alto brilho
tradicional. Requer um dissolvente forte, tal como a terebentina, para diluicao,
e por isso deve ser manuseado com os devidos cuidados.

Verniz Brilhante para Artistas e Verniz para Quadros (Artists’ Gloss
Varnish & Artists’ Picture Varnish). Sao vernizes de alto brilho e extra-
brancos. Funcionam como substitutos modernos do verniz de Damar.

Verniz brilhante Conserv-Art e \erniz mate para Artistas (Conserv-Art
Gloss Varnish & Artists’ Matt Varnish) Representa o que existe de mais
recente na quimica dos vernizes. Avariedade brilhante oferece um acabamento de
baixo brilho, séo extra-brancos e facilimente removiveis durante 100 anos.



Verniz de Cera (Wax Varnish)Oferece o acabamento mais mate e pode
ser sempre removido.

Vernizes em AerossolA gama de vernizes em aerossol inclui uma série
formulada para garantir grande claridade, ndo amarelecimento e possibilidade
de ser removivel. Os vernizes disponiveis em aerossol séo:

* Artists’ Picture Varnish (Brilhante, Acetinado [Semi-mate] e Mate)

* Dammar Varnish (Alto brilho)

* Verniz de Retoque (Artists’ Retouching Varnish) (Brilhante)

Estes produtos apresentam a qualidade e as vantagens dos vernizes para artistas
da Winsor & Newton, para 6leos, alquidos e acrilicos, mas com a conveniéncia
acrescida de um aerossol.

Além disso, a gama de aerossois inclui o Verniz Universal (All-Purpose
Varnish) (Brilhante e Mate) ndo-removivel para utilizacdo com acrilicos e nas
artes decorativas. Existe igualmente um Fixador para Artistas (Artists’
Fixative) de excelente qualidade, para uso com pastéis, grafite e carvao vegetal.

Os pincéis de qualidade podem fazer uma diferenca
extraordinaria, garantindo que o pintor seja capaz de tirar
0 maior partido das propriedades de trabalho da tinta

PINCEIS

Assim como a qualidade da tinta tem um efeito enorme na qualidade do seu
trabalho artistico, também os pincéis que escolher marcardo uma verdadeira
diferenca no seu processo de pintura. Os diferentes pincéis oferecem qualidades
especificas mais adequadas aos varios meios e aplicacbes. A seleccao do pincel
adequado constitui um grande passo para ajudar o artista a explorar uma técnica
particular com sucesso.
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PINCEIS DE CERDA NATURAL
Devido a natureza mais espessa da tinta e a aspereza da tela, os pincéis de
cerda natural séo ideais para os Oleos. A cerda de qualidade superior &
uniforme em flexibilidade e as extremidades do pélo tém tendéncia a abrir, ou
a separarem-se. As pontas abertas sdo desejaveis porque permitem que as
cores espessas sejam deslocadas ao longo da superficie com uma maior
consisténcia e controlo. Os melhores pincéis de cerda natural foram
agrupados para obter o maior partido do ligeiro encurvamento das cerdas,
aconcavando-as de modo a que elas se curvem para dentro e se interliguem
naturalmente. As cerdas interligadas garantem que o pincel mantém a sua
forma, e providenciam um controlo bastante superior ao dos pincéis de cerda
de qualidade inferior. As cerdas agarram bem o dissolvente, mas tém
tendéncia a amaciar e a perder o vigor se mergulhadas em agua. Exemplos de
pincéis de cerda natural de porco sao:

Artists’ Hog. Os pincéis da gama Artists’ Hog (chamados Rathbone nos
EUA) séo feitos com a melhor cerda disponivel. Cada pincel tem uma virola
revestida a niquel e um cabo longo. Os pincéis sdo elaborados de modo a
garantir que as cerdas se interliguem naturalmente.

Pincéis de cerda Winton (Winton Fine Hog Brushes)Foram
especificamente desenvolvidos para uso com 6leos Winton, mas séo
adequados para qualquer 6leo convencional ou alquido. Os pincéis Winton sédo
feitos com cerdas de porco de qualidade superior, bem interligadas. Estes
pincéis combinam uma qualidade excelente com um pre¢o econémico.

PINCEIS DE PELO MACIO NATURAL
A medida que a tinta é diluida numa consisténcia fluida, torna-se necessario
utilizar um pincel mais macio. Para velaturas ou para trabalhar pormenores, &
preferivel utilizar pincéis macios de pélo de marta-zibelina. Aplicacdes suaves
sdo entdo possiveis sem deixar quaisquer tracos de pincel. Para evitar um
desgaste excessivo, as tintas podem ser misturadas na paleta com pincéis de cerda
ou com uma espatula, e os pincéis mais macios, de marta-zibelina, utilizados para
pintar. Excelentes pincéis de pélo natural macio sdo os da gama.

Cirrus de Cabo Comprido (Cirrus Long Handle Brushesgje fazem

parte da gama de pincéis Cirrus de marta-zibelina kolinsky, desenvolvidos para
disponibilizar a qualidade da marta-zibelina a um precgo acessivel. Os pincéis sao
feitos manualmente pelos nossos fabricantes de pincéis especializados.
Oferecem uma excelente capacidade de tintagem e de transporte da cor. Os
pincéis LH (de cabo comprido) sdo perfeitos para trabalhos de pormenor e para
velaturas quando a trabalhar com 6éleo diluido, alquido ou tintas a éleo misciveis
com agua.



PINCEIS DE PELO SINTETICO
Nas ultimas duas décadas verificaram-se progressos notaveis no fabrico de
pincéis de filamentos sintéticos. Muitos sintéticos proporcionam um
desempenho igual e, em alguns casos, mesmo superior aos pinceéis de pélo
natural. Existem sintéticos adequados a tintas de corpo pesado assim como a
tintas diluidas, fluidas, por exemplo:

Pincéis Artisan (Artisan Brushes) para 6leos misciveis com agua.
Foram especificamente desenhados para proporcionar as caracteristicas da
cerda ao mesmo tempo que mantendo a sua forma e débito de tinta quando em
contacto com a agua, particularmente durante sessdes de pintura prolongadas
com tintas a 6leo misciveis com agua.

| NFORMACAO SOBRE PINCEIS
Formatos das pontas
As pontas dos pincéis de cerda sao as seguintes:

O redondo. Para uso geral e aplicacdes de pormenor.

[~

O espatulado. Para uso geral e aplicagéo de cor em pincelada larga.

O espatulado de pélo curto. Semelhante em formato ao espatulado, mas com
potencial para um maior controlo devido aos filamentos mais curtos e mais rigidos.
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O Filbert. Semelhante ao espatulado mas com pontas arredondadas,
permitindo uma aplicacdo mais suave e mais controlada da tinta.

O leque. Para misturas e para suavizar as margens das cores. Adequado para
efeitos especiais tais como folhagem, cabelo, nuvens, etc.

Cabos compridos ou curto®s cabos compridos sdo concebidos para
permitir que o pintor se afaste e trabalhe a alguma distancia da superficie de
pintura. Os pincéis de cabo curto sao para trabalhos de pormenor, em que o
pintor trabalha muito perto da pintura.

Manutencdo dos pincéis.Para garantir um melhor desempenho e uma

gualidade duradoura dos seus pinceis, siga estas regras simples:

» Lave sempre 0s pincéis com bastante sabao e agua, ou com Artgel e agua
até todos os restos de tinta terem desaparecido.

» Elimine o excesso de agua e devolva a forma a ponta do pincel.

* Nunca deixe os pincéis apoiados sobre o pélo.

» Guarde-os cuidadosamente, com a ponta voltada para cima.

O Artgel € um detergente higiénico que
elimina rapida e eficazmente as tintas g
Oleo e de alquido dos pincéis e das méo
com mais seguranca do que a terebentin
ou a aguarras. Contribui tanto para 4
recuperacdo dos Oleos naturais da pel
como para a manuten¢ao dos pincéis.

Artgel € um detergente excelente para
pincéis e para as maos




APLICACOES, TECNICAS E DicAs

A seguir apresenta-se uma descricdo de uma variedade de aplicacdes e de
técnicas que ajudam a garantir 0 seu sucesso com as tintas a 6leo.

PREPARACAO DA SUPERFICIE

A estabilidade da pintura comeca pela superficie sobre a qual € criada.
Existem varias superficies com uma estabilidade comprovada, mas todas tém
uma caracteristica em comum: permitem que a integridade essencial da
pelicula de tinta seja mantida por varias geracdes. Elas préprias séo estaveis
e, uma vez que o 6leo se torna progressivamente mais fragil com o passar do
tempo, impdem um minimo de flexibilidade ou de choque a pelicula. Para
uma aderéncia a longo prazo, apresentam um nivel moderado de enrugamento
ou textura, bem como uma dose adequada de absorvéncia. Demasiada
absorvéncia provoca afundamentos e a separagao entre o excipiente do 6leo e
0 pigmento, enquanto demasiado pouca absorvéncia significa que a pelicula
pode soltar-se e fragmentar-se. i

A seguir apresentam-se 0s primarios e suportes, juntamente com sugestdes
para a sua preparacao adequada.

Tipos de primariosOs primarios controlam a textura, a absorvéncia e a cor
do suporte. Uma elevada propor¢cdo dos problemas técnicos que os artistas
enfrentam deve-se a uma base de ma qualidade. Os primarios e as preparacdes
para superficies da Winsor & Newton garantem bons resultados no controlo
da textura, da absorvéncia e da cor. Existem dois tipos de primarios:

Acrilicos. Como resultado da sua formulacdo, os primarios acrilicos da
Winsor & Newton séo adequados para a

pintura a Oleo. Secam rapidamente
nado requerem qualquer preparacag
prévia. O Primario de Gesso Acrilico
(Acrylic Gesso Primer) da Winsor &
Newton tem o maior poder de cobertura
e € o melhor primario se se utilizar
apenas uma camada. O Gesso Galeri
(Galeria Gesso) € um gesso de bog
gualidade a um preco acessivel.
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A Base de Gesso Clara (Clear Gesso
Base) € um produto Unico que
proporciona rugosidade e apenas umea
pelicula translicida. A adicdo de uma
tinta acrilica a Base de Gesso Clara
permite a criagdo de um gesso colorido.

Primario a 6leo (Oil Primer). O
primario para a pintura a oleo fornece
uma base tradicional; a superficie adquire
um grau ligeiramente superior de brilho e
de suavidade quando comparado com 0 gesso. As telas preparadas com este
primario sdo menos susceptiveis de bambear do que se preparadas com um
primario acrilico. E necesséaria a aplicagdo prévia de uma camada de cola
morna. Deve deixar-se o primario a secar de um dia para o outro.

SUPORTES
Se preparar as suas proprias superficies de trabalho, pode escolher qualquer
dimensao ou forma que pretenda. Eis as mais frequentemente utilizadas:

Madeira. E utilizada como suporte de pintura ha véarios séculos. Para além
da sua propria estabilidade, as madeiras duras oferecem uma vantagem
singular pela sua rigidez, constituindo um suporte que minimiza o efeito de
gualquer choque ou da flexibilidade da pelicula de tinta.

Placa de fibra (MDF) e platexOferecem estabilidade e rigidez a um
custo inferior ao dos painéis de madeiras duras, e sdo bastante mais estaveis
em termos de dimenséao.

Papel. E popular para esquissos a 6leo. E atractivo pela sua textura e
resisténcia. A utilizacdo de papel é aceitavel com Oleos, desde que a folha
escolhida seja de um papel de aguarela de boa qualidade e gramagem e seja
preparada com uma camada fina de Primario de Gesso Acrilico (Acrylic
Gesso Primer).

Tela. Quando esticada sobre uma grade, a tela tem sido o suporte para a
pintura a 6leo mais popular desde o século XVII. O entrancado do tecido,
combinado com a capacidade de humedecimento do material esticado,
contribui para uma superficie sobre a qual pode ser bastante compensador e
agradavel trabalhar.

Cartdo telado.E normalmente utilizado para esbogos ao ar livre. Os cartbes



telados ocupam menos espaco e estragam-se com menos facilidade do que as
telas esticadas. Os cartbes telados Winsor séo feitos com um substrato
substancial e tela de elevada qualidade, tornando-os superiores em qualidade
aos cartdes de esboco revestidos.

REGRAS DE PINTURA

Gordo sobre magroEste é o principio mais frequentemente repetido
guando nos referimos a “construcdo” da pelicula de tinta a 6leo. O que ele
significa realmente é “flexivel sobre menos flexivel”, porque quando camadas
gradualmente mais flexiveis sdo colocadas umas sobre as outras, a pelicula de
tinta final tera a maior elasticidade possivel, e tornar-se-4 mais resistente ao
estalamento. Uma flexibilidade maior consegue-se através da adicdo de mais
médio ou 6leo (uma mistura mais “gorda”) e de menos dissolvente por cada
camada de tinta. Ao contrario do que se afirma em muitas publicacdes, para
a observancia desta regra ndo € necessaria informacdo sobre a absor¢cao ou

sobre o indice de dleo.

Espesso sobre finoAs camadas mais espessas de tinta a 6leo aplicam-se
com mais facilidade sozinhas ou sobre camadas inferiores finas, desde que se|
assegure que as camadas mais espessas podem secar.

Ritmos de secagemoOs diferentes ritmos de secagem das tintas a 6leo
Winsor & Newton devem-se as diferentes reac¢des de cada pigmento quando
dispersos em 6leo. Alguns pigmentos servem de catalisadores quimicos, que
aceleram o processo de secagem. Outros afectam pouco o processo, enquanto
outros ainda atrasam-no. As camadas inferiores que demoram mais tempo a
secar podem provocar o estalamento de quaisquer camadas posteriores de
secagem mais rapida. Uma lista de cores de secagem rapida, média e lenta faz
parte da informacdo relativa a todas as gamas de tintas a 6leo inserta neste
livro a partir da pagina 29. Normalmente, a Unica exigéncia € evitar as
camadas espessas e continuas de cores de secagem lenta nas camadas
inferiores de uma pintura.

Base (a primeira camada de tinta espalhada sobre a tela chama-se base).
Devido a sua cor esbatida, o 6leo de cartamo é utilizado na formulagéo da
maioria dos brancos da Winsor & Newton. No entanto, os brancos de 0leo de
cartamo ndo sdo recomendados para serem usados como base ou primario.
Quando as tintas a 0leo secam, a pelicula de tinta passa por inumeras
alteracbes dimensionais, aumentando e diminuindo em peso a medida que
ocorrem varias reac¢des quimicas. Os 6leos de semi-secagem, tais como o
O0leo de cartamo e de papoila, sofrem alteracbes dimensionais mais
significativas do que o oOleo de linhaga. Apesar de um branco misturado com
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6leo de cartamo ser perfeitamente apropriado para uso em aplicagcdes normais
e em misturas, ndo € adequado para utilizacdo como base. O movimento da
pelicula pode provocar o estalamento das camadas superiores. Assim, para
bases recomendamos o Branco de Primeira Camada (Underpainting White),
pigmento de titdnio moido em 6leo de linhaga, e o Branco Base (Foundation
White), um pigmento de chumbo igualmente moido em 6leo de linhaca.

TECNICAS
Mistura de cores.O objectivo da mistura de cores € criar o maior nimero
de opc¢des a partir do numero minimo de cores. Todos os pigmentos utilizados
na formulacdo das gamas Winsor & Newton séo seleccionados para criar um
espectro equilibrado, permitindo que o artista misture as cores desejadas tao
eficazmente quanto possivel. Para facilitar uma melhor compreensdo do
modo como 0s Vvarios pigmentos podem ajudar a desenvolver a sensibilidade
as cores, publichamos uma brochura a cores intitulada “Hints, Tips &
Techniques: Colour Mixing” (“Pistas, Dicas e Técnicas: A Mistura de Cores”.
Peca um exemplar ao seu fornecedor ou visite 0 nosso site na internet:
www.winsornewton.com.

HUumido sobre himido.E o processo de adicionar tinta fresca as camadas

ja existentes e ainda humidas. A técnica pode ser utilizada para conferir
proximidade e interesse a imagem. Pode igualmente ser utilizada como uma
técnica de mistura de cores e pode ser conseguida com a cor em praticamente
gualquer estado de viscosidade, de espessa e rigida a fluida.

Velatura. E a construcdo de camadas de tintas transparentes ou semi-
transparentes sobre camadas inferiores secas. O efeito é de grande
profundidade e cria uma atmosfera de espaco. E uma técnica demorada, mas
os seus efeitos em 6leo sdo inigualaveis, se comparados com outros meios.
Liquin, 6leo de linhaca fervido ou, se se estiver a trabalhar com a gama
Artisan, o médio de secagem rapida Artisan, todos sdo adequados para
técnicas de velatura. As tintas a 6leo alquidicas de secagem rapida Griffin séo
perfeitamente adequadas para a construcdo de camadas de tinta brilhantes e
acetinadas.

Empastamento.E a técnica que consiste em aplicar tinta rigida, espessa,
gue retém as marcas do pincel e da espéatula, como elemento central da
pintura. Uma superficie de empastamento pode ser dinamica e poderosa. Para
um empastamento espesso, construa a textura em varias camadas, e permita
gue cada camada seque antes de aplicar uma outra. Para utilizar com tintas a
6leo convencionais, o Oleopasto € um médio alquidico que mantém de modo
seguro a rigidez da tinta, ao mesmo tempo que acelera a secagem. Para



trabalhar com oOleos misciveis com agua Artisan, utilize o médio de
empastamento Artisan.

Raspagem (S’graffito) E a técnica que consiste em raspar uma pelicula de
tinta himida, normalmente com o cabo de um pincel ou uma espatula. E um
efeito expressivo, sendo igualmente eficaz para a definicdo de contornos.

Esbatimento. Com um pincel rigido, espalhe uma pelicula fina de tinta
opaca ou semi-opaca livremente sobre a sua pintura, permitindo que a cor da
camada inferior apareca. O efeito & extremamente atmosférico.

“Oleamento”. E a aplicacdo de médio de 6leo numa pintura que se afundou
ou que perdeu Oleo para a camada inferior. O Médio de Pintura para Artistas
da Winsor & Newton (Artists’ Painting Medium) deve ser esfregado
moderadamente em qualquer &rea afundada com um pano macio. Limpe
qgualquer residuo e deixe a pintura secar durante um ou dois dias. Se
continuarem a existir pequena areas sem brilho, repita o processo até a pintura
ter recuperado uma luminosidade uniforme. O motivo mais comum para 0s
afundamentos € a utilizacdo de uma base demasiado absorvente e
frequentemente ocorre quando se utiliza um primario de fabrico doméstico. O |
afundamento pode também ocorrer como consequéncia do esbatimento
excessivo da cor com dissolvente.

Frescos. Com uma preparacdo adequada, as tintas a 6leo podem ser uma
escolha excelente para frescos. Excepto se a parede for nova, a superficie
deve ser raspada até ao estuque e ndo deve estar empoeirada, quebradica ou
hamida. Se ela for nova, o estuque deve ser calibrado e, em seguida,
preparado com Acrylic Gesso Primer ou com Oil Painting Primer. Depois de
concluida a pintura, deve deixar-se secar durante um periodo adequado (pelo
menos seis meses para os 0leos tradicionais; um més para as tintas de alquido
Griffin) e, em seguida, protegé-la com um verniz de pintura removivel (se
interior). A tinta a 6leo de secagem rapida Griffin, devido ao seu tempo de
secagem mais rapido e a sua pelicula rigida, € adequada como tinta a dleo para
aplicacdes murais.

Gravura. A barra de tinta a 6leo para artistas (Artists’ Qilbar) revelou-se
particularmente popular junto dos impressores de gravura. A Oilbar pode ser
utilizada directamente numa placa de vidro, com ou sem médio, para
transferéncia directa para o papel.
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PALETAS DE COR SUGERIDAS PARA MISTURA
A simples utilizac&o de trés cores primarias é um exercicio extraordinario. E
necessario escolher o vermelho, o azul e 0 amarelo mais puros, e.g. o vermelho
gue esteja 0 mais préximo possivel de um ponto intermédio entre um matiz azul
e um matiz amarelo. Isto assegura os violetas e os laranjas mais nitidos quando
se utiliza apenas um vermelho. Teoricamente as trés cores primarias sao o
magenta, o ciano e o amarelo. Mas ndo esquegcamos que cada cor para artistas
tem um tom de massa e um semi-tom, e que cada pintor requer uma tinta que
ofereca propriedades de manuseamento especificas. A estabilidade é também
de extrema importancia. Por isso, os primarios recomendados a seguir
proporcionam a melhor combinacdo de propriedades de mistura, de
caracteristicas de trabalho e de estabilidade.

As trés cores primariasm cada uma das gamas de 6leo sdo as seguintes:

Artists’ Oil Colours: Transparent Yellow, Winsor Blue (Red Shade) e
Permanent Rose.

Winton Oil Colour: Cadmium Lemon Hue, Phtalo Blue e Permanent Rose.

Artisan Water Mixable Oil Colour: Lemon Yellow, Phtalo Blue (Red Shade)
e Permanent Rose.

Griffin Alkyd Fast-Drying Oil Colour: Winsor Lemon, Phtalo Blue e
Permanent Rose.

Artists’ Oilbar: Cadmium Lemon, French Ultramarine e Alizarin Crimson.

Sistemas de seis coresm espectro mais alargado pode ser misturado com
seis cores. Como exercicio de aprendizagem, a passagem de trés para seis
cores introduz igualmente outras variaveis, tais como opacidade, forca de
tintagem e ritmo de secagem. Eis as paletas de seis cores recomendadas:

Artists’ Oil Colours: Winsor Lemon, Winsor Yellow, French Ultramarine,
Winsor Blue (Green Shade), Permanent Rose e Cadmium Red.

Winton QOil Colour: Cadmium Lemon Hue, Cadmium Yellow Hue, French
Ultramarine, Phtalo Blue, Permanent Rose e Cadmium Red Hue.

Artisan Water Mixable Oil Colour: Lemon Yellow, Cadmium Yellow Hue,
French Ultramarine, Phtalo Blue (Red Shade), Permanent Rose e Cadmium
Red Hue.



Griffin Alkyd Fast-Drying Oil Colour: Winsor Lemon, Winsor Yellow,
French Ultramarine, Phtalo Blue, Permanent Rose e Cadmium Red Medium.

Artists’ Oilbar: Cadmium Lemon, Cadmium Yellow Pale, French
Ultramarine, Manganese Blue Hue, Permanent Magenta e Cadmium Red.

Se desejar informagfes mais pormenorizadas sobre mistura de cores, contacte
o seu fornecedor local da Winsor & Newton para obter um exemplar da
brochura intitulada “Hints, Tips and Techniques: Colour Mixing”. Ou visite 0
site da Winsor & Newton na internetww.winsornewton.com.Dicas sobre
mistura de cores podem ser encontradas na seccao “Hints, Tips & Techniques”.

NoTAs
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TABELAS DE UTILIZAGCAO

Dissolventes e Para uso Caracteristicas Om.cmoima.mw
desengordorantes com disponiveis
Denota velocidade relativa de evaporacdo o
uT
X 2—>X 3 Mais rapido o ~N g ”m °
5 € S 5 9
[+ M o — —
S = o o] ©
C » E o
s 3 & & © g
S % 2 » © g % o
g8 £/8 2 &£ 8 g 8§ |l E E E
2 E|g § 2 & & £ 8|l&§ g g8 5
O O3 ¢ O ¢ I J d|lrK & O 4
Artists’ White Spirit X X X X X X3 X X X
English Distilled Turpentine X X X X X X2 X X X X X X
Sansodor X X X Xz X X X X X X
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Capacidades

Oleos de secagem Para uso com Caracteristicas . A
disponiveis
Denota rapidez relativa de secagem
X *—»=X 2 Mais rapido
<
3
g 2 8
s g 3
< <
2 2 8 7
< (153 —_— fQ
£ W S 2 £ 8 =2
s £ 8 2 2 ¢ § 5§ § ¢E
S § 3 & 5 2 3 g E 8
[72] = —
= 2 = ¢ g3 S g g ¢ &
c L — c c c m n - _ _ o
g € 2|¢ & £ £ 2 2 € 2 = |z E E &
O 6 | & 2 2 2 & 2 & & &|E 8 3 S
Cold Pressed Linseed Oil X X X X X X X
Bleached Linseed Oil X X X! X X X X X X
Thickened Linseed Oil X X X2 X X X X X X X
Drying Linseed Oil X X X3 X X X X
Refined Linseed Oil X X X X X X X
Drying Poppy Oil X X X! X X X X X X X X X
Stand Linseed Oil X X X X X X X X X X X
Artisan Water Mixable Linseed Oil X X X X X X
Artisan Water Mixable Stand Oil X X X X X X X X
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[75]
—+
=< | =< | =< | Oleos
>< | > | > | > | Griffin Alkyd
=< =< =< | > Artisan Water Mixable Oils
>< >< > | =< Acelera a secagem
> | > > | Atrasa a secagem
o< s | < | Melhora a fluidez
> > > Controla a fluidez
> > | x> > | Aumenta o brilho
>< > | =< >~ | > | Aumenta a transparéncia
>< > | = Translicido
> > > | ><| Reduz a Consisténcia
>< >~ | Repde o oOleo
> | Aumenta a durabilidade da pelicula
> >~ | > | > | Resistente a0 amarelecimento
>< > | = Empastamento
> > Texturas
37ml
>< >< > 60ml
> > > > > | 75ml
=< >< 200ml
> > > > > | 250ml
> > 500ml
>< 1 Litro
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Vernizes Para uso com Caracteristicas Capacidades disponiveis
E Denota grau de removibilidade
X *—>X 2 Mais facil de eliminar -
m Denota niveis de brilho relativos M Q
= —
X *Alto brilho —>= X *Baixo brilho = 8 £ 5
_— . © = < < =
[& Denota niveis de mate relativos o) m i=l o L
|-
X *Mais Mate — X 2 Menos Mate o) « s .TM 8 3 3
g 5 g tE o =5 8 £
X S © @ = S 2 W S
= =% 3 P m IS 3 & o 3
- &R g T 8 o ®© o g )
> < — s o o © O o 3 °
= W [<5) m m = (3] he) S (351 c —_
< st W S [ 8 = = S © 2 S 2
v = &8 |[3d 8 o E & &2 = 2 = 5| - E E g
8§ £ £l € £ 8 E & ¥ g % & 8| E § § ¢
O 6 < |& & &« = 3 8 © z & & 2|83 &€ & B8 <
Conserv-Art Glosss Art X X X X2 X3 X X X X X X X
Conserv-Art Matt Varnish Redenominado Artists' Matt VVarnish (excepto nos EUA)
Artists' Gloss Varnish X X X Xt X2 X X
Artists' Matt Varnish X X X | x2 X? X X X X X X X X
Artists' Picture Varnish X X X Xt X2 X X X
Artists' Retouching Varnish X X X Xt X X X X X
Dammar Varnish X X X | Xt Xt X X X X X
Wax Varnish X X X Xt X! X X X X X
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> | > | > > | > | > | NAo tende a amarelecer
> | > | > | Absorvente de UV
> | > Resistente a agua
=< | >< Pelicula rigida
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Primarios e Bases Para uso com Caracteristicas Capacidades disponiveis
Denota velocidade relativa de secagem
X 1—>X 4 Mais rapido
2
o
@ —
o] (5}
g T
=le s = &
- £|€ & & §
< M g T o = 3
< 2|5 & ®§ 8 o
n c S P o S c = = = = = = o =
o = R%} = 2 =3 © = = = = S S (S S e £ = |
S 5 |2 3 2 E|§ £ § 5 88 8 5% 8 5 8 =2 v
O O] < = 3 < = ~ ™ © ~ — — ~ ~ < re} — o
Oil Painting Primer X X X X X X X X X
Acrylic Gesso Primer X X X X X+ X X X X
Clear Gesso Base X X X X X+ X X X X
Galeria Gesso Primer X X X X X+ X X X
Foundation White X Xt X X X
Underpainting White X X X X2 X X X X X
Lifting Preparation X X X X X X




Cédigo Cor

004 Alizarin Crimson

016 Aureolin

034 Blue Black

042 Bright Red

058 Bronze

063 Brown Madder Alizarin

074 Burnt Sienna

076 Burnt Umber

080 Cadmium Green

084 Cadmium Green Pale

086 Cadmium Lemon

089 Cadmium Orange

094 Cadmium Red

097 Cadmium Red Deep

106 Cadmium Scarlet

108 Cadmium Yellow

111 Cadmium Yellow Deep

118 Cadmium Yellow Pale

127 Carmine

137 Cerulean Blue

142 Charcoal Grey

147 Chrome Green
Deep Hue

149 Chrome Yellow Hue

178 Cobalt Blue

180 Cobalt Blue Deep

184 Cobalt Green

185 Cobalt Green Deep

190 Cobalt Turquoise

192 Cobalt Violet

193 Cobalt Violet Dark

214 Copper

201 Cremnitz White

217 Davy's Gray

247 Flake White No. 2

246 Flake White No. 1

257 Flesh Tint

261 Foundation White

263 French Ultramarine

283 Gold

285 Gold Ochre

321 Indanthrene Blue

317 Indian Red

319 Indian Yellow

322 Indigo

330 Iridescent White

331 Ivory Black

333 Jaune Brillant

337 Lamp Black

347 Lemon Yellow Hue

362 Light Red

380 Magenta

379 Manganese Blue Hue

386 Mars Black

388 Mars Brown

TABELAS DE COMPOSICAO
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Artists' Oil Colour

Descri¢do quimica

1,2-laca de desidroxiantraquinina
Cobaltinitrite de potassio

Negro de ossos, Complexo sédico

de silicato de aluminio contendo enxofre

Carbamida de Naftol

Oxidos de ferro/mica revestida de
dioxido de titanio

Antraquinona.

Oxido de ferro natural

Oxido de ferro sintético

Terra natural calcinada
Sulfureto de zinco e de cadmio.
Oxido de créomio hidratado
Sulfureto de zinco e de cadmio.
Oxido de crémio hidratado
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio

Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio,
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio
Laca de cochonilha

Oxido de cobalto e de estanho
Carvéo terra

Ftalocianina de cobre,
Ftalocianina de cobre clorado,
Oxido de ferro sintético
Amarelo de arilamida,
Laranja de benzimidazolona
Oxido de aluminio de cobalto
Silicato de cobalto

Titanato de cobalto

Cromite de cobalto

Oxido de cobalto/zinco

Oxido de cobalto/aluminio/
crémio

Fosfato de cobalto

Fosfato de cobalto

Oxidos de ferro/mica revestida de
diéxido de titanio

Carbonato basico de chumbo
P6 de ardosia,

Oxido de ferro sintético,
Negro de carbono

Carbonato basico de chumbo,
Oxido de zinco

Carbonato basico de chumbo,
Oxido de zinco

Oxido de zinco

Oxido de ferro sintético,
Quinacridona

Carbonato basico de chumbo,
Oxido de zinco

Complexo de sédio e silicato de aluminio

contendo enxofre

Oxidos de ferro/mica revestida de
di6xido de titanio

Oxido de ferro sintético
Indanterona

Oxido de ferro sintético

Amarelo de diarilamida,

Oxido de ferro sintético

Negro de carbono, ftalocianina de cobre
Complexo de sédio e silicato de aluminio

contendo enxofre

Mica revestida de di6xido de titanio
Negro de ossos

Arilamida BON (Naftol AS),

Oxido de ferro sintético,

Amarelo de arilamida,

Oxido de zinco

Negro de carbono

Titanato de niquel

Oxido de ferro sintético

Violeta de dioxazina, Vermelho de quinacridona

Ftalocianina de cobre
Ftalocianina de cobre clorada
Oxido de ferro sintético
Oxido de ferro sintético

Nome C.I.
PR 83
PY 40
PBk 9
PB 29
PR 170

PR 177
PBr7
PR 101
PBr 7
PY 35
PG 18
PY 35
PG 18
PY 35
PO 20
PR 108
PR 108
PR 108
PR 108
PY 35
PO 20
PY 35
PY 35
NR4
PB 35
PBk 8

PB 15
PG 7

PY 42
PY 74
PO 62
PB 28
PB 73
PG50
PG 26
PG 19
PB 36

PV 14
PV 14

PW 1
PBk 19
PY42
PBk 7
PW 1
PW 4
PW 1
PW 4
PW 4
PY 42
PV 19
PW 1
PW 4
PB 29

PY 42
PB 60
PR 101
PY 83
PR 101
PBk 7
PB 15
PB 29

PBk 9
PR 188
PY 42
PY 3
PW 4
PBk 6
PY 53
PR 101
PV 23
PR 122
PB 15
PG 7
PBk 11
PR 101

Ne C.l.
58000
77357
77267
77007
12475

65300
77491
77491
77491
77205
77289
77205
77289
77205
77199
77202
77202
77202
77202
77205
77199
77205
77205
75470
77368
77268

74160
74260
77492
11741

77346
77364
77377
77344
77335
77343

77360
77360

77597
77017
77492
77262
77597
77947
77597
77947
77497
77492
46500
77597
77947
77007

77492
69800
77491
21108
77491
77266
74160
77007

77267
12467
77492
11710
77947
77266
77788
77491
51319
73915
74160
74260
77499
77491
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Artists' Oil Colour (continuacao)

Cédigo Cor
390 Mars Orange
394 Mars Violet
395 Mars Violet Deep
396 Mars Yellow
400 Mauve Blue Shade
422 Naples Yellow
426 Naples Yellow Light
447 Olive Green
459 Oxide of Chromium
465 Payne’s Gray
468 Permanent Alizarin Crimson
481 Permanent Green
482 Permanent Green Deep
483 Permanent Green Light
489 Permanent Magenta
491 Permanent Mauve
502 Permanent Rose
503 Permanent Sap Green
511 Pewter
526 Phthalo Turquoise
538 Prussian Blue
540 Prussian Green
544 Purple Lake
546 Purple Madder Alizarin
552 Raw Sienna
554 Raw Umber
573 Renaissance Gold
576 Rose Doré
585 Rose Madder Deep
585 Rose Madder Genuine
599 Sap Green
603 Scarlet Lake
617 Silver
635 Terra Rosa
637 Terre Verte
644 Titanium White
646 Transparent Gold Ochre
653 Transparent Yellow
672 Ultramarine Violet
667 Ultramarine

(Green Shade)
674 Underpainting

White
676 Vandyke Brown
678 Venetian Red
683 Vermilion Hue
692 Viridian
707 Winsor Blue

(Green Shade)
706 Winsor Blue

(Red Shade)

Descri¢éo quimica
Oxidos de ferro sintéticos

Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro amarelo sintético
Quinacridona, Dioxazina, ftalocianina
de cobre

Oxido de zinco
Oxido de titanio de crémio
Amarelo de condensacéo de azo,

Laranja de benzimidazolona, 6xido de zinco

Ouro de quinacridona, Negro de carbono

Oxido de crémio

Complexo de sdédio e silicato de aluminio

contendo enxofre, Negro de carbono
Oxido de ferro sintético, ardésia em p6

Antraquinona

Amarelo de arilamida,

6xido de ferro sintético
ftalocianina de cobre clorada
Ftalocianina de cobre clorada
Amarelo de arilamida

Amarelo de arilamida, DiOxido de titanio

Ftalocianina de cobre clorada

Quinacridona linear

Fosfato de manganésio
Quinacridona linear

Amarelo de arilamida

Azometina

Oxidos de ferro/mica revestida

de didxido de titanio

Ftalocianina de cobre, Ftalocianina
de cobre clorada

Ferriferrocianida de alcali

Ouro de quinacridona, ftalocianina
de cobre

Benzimidazolona

Dioxazina

Castanho-avermelhado de benzimidazolona

Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro natural

Oxido de ferro natural

Oxidos de ferro/mica revestida de
dioxido de titanio

Laca de garancga natural

Laca de garanca natural

Laca de garanca natural

Laca de nafta beta-nitrosada ferrosa
Laca de tartarazina

Arilamida BON

Centelha de aluminio

Oxido de ferro natural,

Oxido de ferro sintético

Terra natural,

Oxido de crémio hidratado
Dio6xido de titanio, oxido de zinco

Oxido de ferro sintético, Terra natural

Condensagéo de azo
Complexo de sdédio e silicato de
aluminio contendo enxofre
Complexo de sédio e silicato de
aluminio contendo enxofre

Dio6xido de titanio, 6xido de zinco

Terra betuminosa, 6xido de ferro
natural calcinado

Oxido de ferro sintético
Sulfosseleniureto de cadmio
Didxido de titanio

Oxido de crémio hidratado
Ftalocianina de cobre

Ftalocianina de cobre

Nome C.I.
PY 42
PR 101
PR 101
PR 101
PY 42
PV 19
PV 23
PB 15
PW 4
PBr 24
PY 128
PO 62
PW 4
PO 49
PBk 7
PG 17
PB 29
PBk 6
PR 101
PBk 19
PR 177
PY 3
PY 42
PG 7
PG 7
PY 3
PY 1
PW 6
PG 7
PV 19
PV 16
PV 19
PY1
PY129

PB 15
PG 7
PB 27
PO 49
PB 15
PBr25
PV23
PR 171
PY42
PY 43
PBr7

NR9

NR9
PG 12
PY 100
PR 188
PM 1
PBr7
PR 101
PG 23
PG 18
PW 6
PW 4
PY 42
PY 43
PBr7
PY 128
PV 15

PB 29

PW 6
PW 4
NBr 8
PBr 7
PR 101
PR 108
PW 6
PG 18
PB 15

PB 15

Ne C.l
77492
77491
77491
77491
77492
46500
51319
74160
77947
77310

77947

77266
77288
77007
77266
77491
77017
65300
11710
77492
74260
74260
11710
11680
77891
74260
46500
77742
46500
11680
48042

74160
74260
77510

74160
12510
51319
12512
77492
77492
77492

75330

75330
10020:1
19140:1
12467
77000
77492
77491
77009
77289
77891
77947
77492
77492
77492

77007
77007

77891
77947

77491
77491
77202
77891
77289
74160

74160
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Artists' Oil Colour (continuacao)

Cédigo
708

720
721

722
724

726
725
733
730
731
744
746
748

Cédigo
004
009
060

074
076
082

080

086
089

097
094
118
178
196
263

283
331
347
382

392
394
422

459
465

489
491
538
562
554
617
644
669

671

720
744

Cédigo
074
076
086
089
097
100
099
111

Cor
Winsor Emerald

Winsor Green
Winsor Green
(Yellow Shade)
Winsor Lemon
Winsor Orange

Winsor Red
Winsor Red Deep

Winsor Violet (Dioxazine)

Winsor Yellow
Winsor Yellow Deep
Yellow Ochre
Yellow Ochre Pale
Zinc White

Cor

Alizarin Crimson
Antique White
Buff Titanium

Burnt Sienna
Burnt Umber
Cadmium Green Deep

Cadmium Green

Cadmium Lemon
Cadmium Orange

Cadmium Red Deep
Cadmium Red
Cadmium Yellow Pale
Cobalt Blue
Colourless

French Ultramarine

Gold

Ivory Black

Lemon Yellow Hue
Manganese Blue Hue

Mars Red
Mars Violet
Naples Yellow

Oxide of Chromium
Payne’s Gray

Permanent Magenta
Permanent Mauve
Prussian Blue

Raw Sienna

Raw Umber

Silver

Titanium White
Ultramarine Pink

Ultramarine Violet

Winsor Green
Yellow Ochre

Cor

Burnt Sienna

Burnt Umber
Cadmium Lemon
Cadmium Orange
Cadmium Red Deep
Cadmium Red Light
Cadmium Red Medium
Cadmium Yellow Deep

90

Descri¢édo quimica

Ftalocianina de cobre

bromada

Ftalocianina de cobre clorada
Ftalocianina de cobre bromada

Amarelo de arilamida
Amarelo de arilamida
Arilamida BON
Arilamida BON
Vermelho de perileno
Dioxazina de carbazol
Amarelo de arilamida
Amarelo de arilamida RN
Oxido de ferro natural
Oxido de ferro sintético
Oxido de zinco

Artists'

Descrigdo quimica

1,2-laca de desidroxiantraquinina
Di6xido de titanio

Negro de ossos, dioxido de titanio,
Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro natural calcinado
Oxido de ferro natural calcinado
Ftalocianina de cobre clorada
Sulfureto de zinco e de cadmio
Ftalocianina de cobre clorada
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio,
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio
Oxido de aluminio/cobalto

Complexo de sédio e silicato de aluminio
contendo enxofre

Bronze acobreado

Negro de ossos

Titanato de niquel

Oxido de aluminio/cobalto/crémio,
Ftalocianina de cobre clorada

Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro sintético

Oxido de zinco, Diéxido de titanio

Oxido de ferro natural, sulfureto de zinco
e de cadmio

Oxido de crémio

Negro de ossos, dioxido de titanio,
Oxido de ferro natural, complexo de sédio
e silicato de aluminio contendo enxofre
Violeta de quinacridona

Fosfato de manganésio

Ferriferrocianida de alcali

Oxido de ferro natural

Oxido de ferro natural

Aluminio

Di6xido de titanio

Complexo de sdédio e silicato de aluminio
Complexo de sédio e silicato de aluminio
contendo enxofre

Complexo de sédio e silicato de aluminio
contendo enxofre

Ftalocianina de cobre clorada

Oxido de ferro natural,

Oxido de ferro sintético

Nome C.I.
PG 36
PW 4
PG 7

PG 36

PY 3
PY 1
PR 188
PR 188
PR 149
PV 23
PY 74
PY 65
PY 43
PY42
PW 4

Oilbar

Nome C.I.
PR 83
PW 6
PBk 9, PW 6
PY 42
PBr 7
PBr 7
PG 7

PY 35
PG 7

PY 35
PY 35
PR 108
PO 20
PR 108
PR 108
PY 35
PB 28

PB 29
PM 2
PBk 9
PY 53
PB 36
PG 7
PR 101
PR 101
PW 6, PW 4
PY 43
PY 35
PG 17
PBk 9, PW 6
PY 43
PB 29
PV 19
PV 16
PB 27
PY 43
PBr 7
PM 1
PW 6
PR 259
PB 29

PV 15
PG 7
PY 43, PY 42

Ne C.l.
74265
77947
74260
74265

11710
11680
12467
12467
71137
51319
11741
11740
77492
77492
77947

Ne C.l.
58000
77891
77267, 77891
77492
77491
77491
74260
77205
74260
77205
77205
77202
77199
77202
77202
77205
77346

77007
77400
77267
77788
77343
74260
77491
77491
77947, 77891
77492
77205
77288
77891, 77267
77492
77007
46500
77742
77510
77492
77492
77000
77891

77007
77007

74260
77492, 77492
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Griffin Alkyd Fast Drying Oil Colour

Descri¢éo quimica

Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro natural calcinado
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio

Nome C.I.

PR 101

PBr 7

PY 35

PR 108, PO 20
PR 108

PR 108

PR 108

PY 35

PO 20

Ne C.l.
77491
77491
77205
77202, 77199
77202
77202
77202
77205
77199
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Griffin Alkyd Fast Drying Oil Colour (continuacé&o)

Cédigo
113
116

137
139
178
217

229
245

257
263
317
319
331
337
362
380
415
422
447
459
465
468
480
501
503
514
521
522

538
544

552
554
603
637

644
667

676
680
692
722
726

730
744

Cédigo
074
076
090
104
098
095

100

Cor

Cadmium Yellow Light
Cadmium Yellow
Medium

Cerulean Blue
Cerulean Blue Hue

Cobalt Blue
Davy's Gray

Dioxazine Purple
Flake White

(US only)

Flesh Tint

French Ultramarine

Indian Red
Indian Yellow
Ivory Black

Lamp Black

Light Red
Magenta

Mixing White
Naples Yellow Hue

Olive Green

Oxide of Chromium
Payne’s Gray

Permanent Alizarin
Crimson

Permanent Geranium
Lake

Permanent Rose
Permanent Sap Green

Phthalo Blue
Phthalo Green
(Yellow Shade)
Phthalo Green
Prussian Blue
Purple Lake

Raw Sienna
Raw Umber
Scarlet Lake
Terre Verte

Titanium White
Ultramarine
(Green Shade)
Vandyke Brown

Vermilion Hue

Viridian
Winsor Lemon
Winsor Red

Winsor Yellow
Yellow Ochre

Cor
Burnt Sienna

Burnt Umber

Cadmium Orange Hue
Cadmium Red Dark
Cadmium Red

Deep Hue

Cadmium Red Hue

Cadmium Red Light

Descricédo quimica
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio

Oxidos de cobalto e de estanho
Di6xido de titanio,

Ftalocianina de cobre clorado,
Ftalocianina de cobre

Oxidos de cobalto/aluminio

Arddsia em p6, éxido de ferro sintético,

Negro de carbono
Violeta de dioxazina
Carbonato basico de chumbo

Oxido de ferro sintético, Di6xido de titanio,

Quinacridona

Complexo de silicato de sédio e
aluminio com enxofre

Oxido de ferro sintético
Amarelo de isoindolinona
Carbono amorfo feito com
ossos de animais carbonizados
Negro de carbono

Oxido de ferro sintético

Quinacridona, ftalocianina de cobre

Di6xido de titanio

Dioxido de titanio, Oxidos de ferro sintético

Complexo de cobre de azometina,

Negro de carbono

Oxido de crémio anidro
Complexo de silicato de sédio e
aluminio com enxofre,

Negro de carbono
Antraquinona

Vermelho de quinacridona

Violeta de quinacridona
Ftalocianina de cobre clorado,

Complexo de cobre de azometina,

Violeta tioindigo
Ftalocianina de cobre
Ftalocianina de cobre bromado

Ftalocianina de cobre clorada
Ferriferrocianida de alcali
Antraquinona,

Complexo de silicato de sédio e
aluminio com enxofre

Oxido de ferro natural

Oxido de ferro natural, Oxido de ferro sintético

Naftol AS

Ftalocianina de cobre clorada
Terra natural

Di6xido de titanio

Complexo de silicato de sédio e
aluminio com enxofre

Oxido de ferro natural calcinado
Negro de carbono

Carbamida de naftol,

Laranja de benzimidazolona,
Didxido de titanio

Oxido de crémio hidratado
Amarelo de arilamida

Naftol AS, Carbamida de naftol

Amarelo de arilamida
Oxido de ferro natural

Nome C.I.
PY 35
PY 35

PB 35
PW 6
PG 7
PB 15
PB 28
PY 19, PY 42
PBk 7
PV 23
PW 1

PBk 42, PW 6
PV 19
PB 29

PR 101
PY 139
PBk 9

PBk 6

PR 101

PR 122, PB 15
PW 6

PW 6, PR 101,
PY 42

PY 129

PBk 7

PG 17

PB 29

PBk 6
PR 177

PR 209

PV 19
PG 7
PY 129
PR 88
PB 15
PG 36

PG 7
PB 27
PR 177
PB 29

PY 43

PBr 7, PBk 11
PR 188

PG 7

PG 23

PW 6

PB 29

PBr7
PBk 6
PR 170
PO 36
PW 6
PG 18
PY 3
PR 188
PR 170
PY 74
PY 43

Ne C.I.
77205
77205

77368
77891
74260
74160
77346
77017, 77492
77266
51319
77597

77492, 77891
46500
77007

77491
56298
77267

77266
77491
73915, 74160
77891
77891
77491, 77492
48041
77266
77288
77007

77266
65300

73902

46500
74260
48042
73312
74160
74265

74260
77510
65300
77007

77492
77492, 77499
12467
74260
77009
77891
77007

77491
77266
12475
11780
77891
77289
11710
12467, 12475

11741
77492
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Artisan Water Mixable Oil Colour

Descri¢éo quimica
Oxido de ferro natural calcinado
Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro natural calcinado contendo

manganésio
Laranja de perinona
Sulfosseleniureto de cadmio

Carbamida de naftol, Benzimidazolona

Naftol AS, Carbamida de naftol

Sulfosseleniureto de cadmio

Nome C.I.
PBr 7
PR 101

PBr 7
PO 43
PR 108

PR 179, PO 36

PR 188
PR 170
PR 108

Ne C.I.
77492
77491

77492
71105
77202
12475, 11780
12467, 12475

77202
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Griffin Alkyd Fast Drying Oil Colour (continuacé&o)

Cédigo
099
115
109
113
116
119

137
138

178
179

229
263

317
331

337
346
380
422
447
465

468
502
503
514
522
521
538
552
554
644
692

744
748

Cédigo
468

478

242
74
76
87
90

98

95

115
109
119
138

145

Cor

Cadmium Red
Medium

Cadmium Yellow
Deep Hue

Cadmium Yellow Hue
Cadmium Yellow Light

Cadmium Yellow Medium

Cadmium Yellow
Pale Hue

Cerulean Blue
Cerulean Blue Hue

Cobalt Blue
Cobalt Blue Hue

Indian Red
French Ultramarine

Indian Red
Ivory Black

Lamp Black
Lemon Yellow
Magenta

Naples Yellow Hue

Olive Green
Payne’s Gray

Permanent Alizarin Crimson

Permanent Rose
Permanent Sap Green

Phthalo Blue
(Red Shade)
Phthalo Green
(Blue Shade)
Phthalo Green
(Yellow Shade)
Prussian Blue
Raw Sienna
Raw Umber
Titanium White
Viridian

Yellow Ochre
Zinc White
(Mixing White)

Cor

Permanent Alizarin Crimson

Permanent Crimson
Lakel

Flake White Hue
Burnt Sienna

Burnt Umber
Cadmium Lemon Hue
Cadmium Orange Hue

Cadmium Red
Deep Hue

Cadmium Red Hue

Cadmium Yellow
Deep Hue

Cadmium Yellow Hue
Cadmium Yellow

Pale Hue

Cerulean Blue Hue

Chrome Green Hue

92

Descri¢édo quimica
Sulfosseleniureto de cadmio

Amarelo de arilida, Laranja de perinona

Amarelo de arilida

Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfureto de zinco e de cadmio
Sulfosseleniureto de cadmio
Amarelos de arilida

Oxidos de cobalto e de estanho
Oxidos de cobalto e de crémio,
Oxido de zinco

Oxidos de cobalto e aluminio
Indanterene, Complexo de silicato de
sédio e de aluminio com enxofre
Dioxazina de carbazol
Complexo de silicato de sédio e
aluminio com enxofre

Oxido de ferro sintético

Carbono amorfo feito com

ossos de animais carbonizados
Carbono amorfo

Amarelo de arilida

Quinacridona

Oxidos de ferro sintéticos, Diéxido de titanio

Quinacridona, Negro de carbono
Complexo de silicato de sédio e
aluminio com enxofre

Carbono amorfo

Pirrolidona de quinacridona
Vermelho de quinacridona
Quinacridona, Ftalocianina de
cobre bromada

Ftalocianina de cobre

Ftalocianina de cobre clorada

Ftalocianina clorada e
bromada
Ferriferrocianida de alcali
Oxido de ferro natural

Oxido de ferro natural contendo manganésio

Dioxido de titanio, Oxido de zinco
Oxido de cromio hidratado

Oxido de ferro sintético

Oxido de zinco, Diéxido de titanio

Ne C.l.
77202

Nome C.I.
PR 108

PY 65, PO 43 11740, 71105

PY 65 11740

PY 35 77205

PY 35 77205,

PO 20 77202

PY 65, PY 3 11740. 11710
PB 35 77368

PB 36, 77343,

PW 4 77947

PB 28 77346

PB 60, 69800,

PB 29 77007

PV 23 51319

PB 29 77007

PR 101 77491

PBk 9 77267

PBk 6 77266

PY 3 11710

PR 122 73915

PW 42, PR 101,77492, 77491,
PW 6 77891

PO 49, PBk9 -, 77266

PB 29, 77007,

PBk 6 77266

PV 19 46500

PO 49 -

PG 36 74265

PB 15 74160

PG 7 74260

PG 36 74265

PB 27 77510

PBr 7 77492

PBr 7 77492

PW 6, PW4 77891, 77947
PG 18 77289

PY 42 77492

PW 4, PW6 77947, 77891

Winton Oil Colour

Descricdo quimica

Laca ferrosa nitroso-beta
de naftol antraquinondéide
Antraquinondide

Complexo de sdédio e silicato de aluminio

contendo enxofre

Oxido de zinco

Didxido de titanio

Oxido de ferro sintético

Oxido de ferro natural calcinado
Amarelo de arilamida

Amarelo de arilamida

Laranja de perileno

Amarelo de arilida

Laranja de benzimidazolona,
Vermelho de arilamida BON
Arilamida BON (Naftol AS)

Vermelho de arilamida BON

Laranja de perileno
Amarelo arilida
Amarelo arilida
Amarelo arilida

Ftalocianina de cobre clorada
Oxido de zinco

Ftalocianina de cobre

Didxido de titanio

Oxido de ferro sintético
Amarelo de arilamida,
Ftalocianina de cobre clorada

Nome C.I. Ne C.l.
PG12 10020
PR177 65300
PB29 77007
PW4 77947
PW6 77891
PR101 77491
PBr7 77491
PY3 11710
PY74 11741
PO73 561170
PY65 11740
PO36, 11780
PR170 12475
PR188 12467
PR170 12475
PO73 561170
PY65 11740
PY65 11740
PY74 11741
PG7, 74260
PwW4 77947
PB15 74160
PW6 77891
PY42 77492
PY74, 11741
PG7, 74260
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Winton Oil Colour (continuacao)

Cédigo Cor Descri¢do quimica Nome C.I. Ne C.l. Ne Série Estbl. ASTM TI0
149 Chrome Yellow Hue Di6xido de titanio PW6 77891 A | (e]
Amarelo arilida PY65 11740 A | (¢]
Amarelo arilida PY74 11741 A | e}
179 Cobalt Blue Hue Oxido de zinco PW4 77947 Aliii) | o
Complexo de sédio e silicato de aluminio  PB29, 77007 Aliii) | o
contendo enxofre
Ftalocianina de cobre PB15, 74160 A(iii) | o
194 Cobalt Violet Hue Fosfato de manganésio PV16, 77742 A | o
Complexo de sédio e silicato de aluminio  PB29 77007 A | (¢]
contendo enxofre
229 Dioxazine Purple Violeta de dioxazina PV23 51319 A | T
241 Emerald Green Amarelo de arilamida PY74 11741 A 1] (e]
Ftalocianina de cobre clorado, PG7 74260 A I (0]
257 Flesh Tint Oxido de zinco PW4 77947 A | (0]
Oxido de ferro sintético PY42 77492 A | (¢]
Violeta de quinacridona PV19 46500 A | (0]
Di6xido de titanio, PWS, 77891 A | o
263 French Ultramarine Complexo de sédio e silicato de aluminio PB29 77007 Alii) | T
contendo enxofre
480 Permanent Geranium Lake Vermelho de quinacridona PR209 73905 A T
317 Indian Red Oxido de ferro sintético PR101 77491 AA | o
331 Ivory Black Negro de 0ssos PBk9 77267 AA | o
337 Lamp Black Negro de carbono PBk6 77266 AA | o
346 Lemon Yellow Hue Amarelo de arilamida PY3 11710 A I (0]
362 Light Red Oxido de ferro sintético PR101 77491 AA | (e]
380 Magenta Ftalocianina de cobre PB15 74160 A | T
Vermelho de quinacridona PR122, 73915 A | T
422 Naples Yellow Hue Dioxido de titanio, PW6, 77891 A | 0]
Oxido de ferro sintético PR101 77491 A | (0]
Oxido de ferro sintético PY42 77492 A | (0]
459 Oxide of Chromium Oxido de créomio PG17 77288 A 1] (e]
465 Payne’s Gray Arddsia em pé PBk19 77017 A (¢]
Negro de carbono PBk6 77266 A o
Complexo de sédio e silicato de aluminio  PB29 77007 A (¢]
contendo enxofre
483 Permanent Green Light Amarelo de arilida, PY74 11741 A | (@]
Ftalocianina de cobre, PB15, 74160 A | (e]
Di6xido de titanio PW6 77891 A | (¢]
502 Permanent Rose Violeta de quinacridona PV19 46500 A | T
516 Phthalo Blue Ftalocianina de cobre PB15 74160 A T
538 Prussian Blue Ferriferrocianida de alcali PB27 77510 A | T
552 Raw Sienna Oxido de ferro sintético, PY42 77492 AA | T
Oxido de ferro natural PY43 77492 AA | T
554 Raw Umber Oxido de ferro natural PBr7 77492 AA | T
Negro de 0ssos PBk9 77267 AA | T
599 Sap Green Laca de nafta beta-nitrosada ferrosa, PG12 10020 B T
Laca de tartarazina PY100 19140
603 Scarlet Lake Arilamida BON (Naftol AS) PR188 12467 A | (@]
637 Terre Verte Ftalocianina de cobre clorada, PG7, 74260 A | T
Terra natural PG23 77009 A | T
644 Titanium White Oxido de zinco PwW4 77947 AA | o
Di6xido de titanio PW6 77891 AA | O
676  Vandyke Brown Terra betuminoso NBr8, - A (0]
Oxido de ferro natural calcinado PBr7 77491 o
682 Vermilion Hue Carbamida de Naftol PR170 12475 A (e]
Benzimidazolona PO36 11780 (0]
Oxido de zinco PwW4 77947 o
696  Viridian Hue Ftalocianina de cobre clorada PG7 74260 A | T
744 Yellow Ochre Oxido de ferro sintético PY42 77492 AA | (0]
748 Zinc White Oxido de zinco PW4 77947 AA | o

CODIGO DAS TABELAS

Cddigo: Cadigo de cor Winsor & Newton
Cor: Nome comum da cor
Descricao quimica: Nome do quimico
Nome C.I.: Nome genérico do indice da cor
N° C.I.: Ndmero de indice da cor
N° Série: Série da cor 1-5

Estbl.: Classificacdo de estabilidade da Winsor & Newton
ASTM: Classificacdo de estabilidade na exposi¢ao a luz (ASTM)
T/O: T - Transparente ou Semi-transparente

O - Opaco ou Semi Opaco

93



NDICE

A
Acrylic gesso primer 75, 87
Acrylic primer 75
Aerografia 25
Afundamento 68
Agentes de humedecimento 62
Aglutinantes e excipientes 10, 61-2
estabilidade 11-13
fungBes 61-2
oxidacéo 62
qualidades de refraccéo 11
Aguarras; ver White Spirit
Alizarin Crimson 31, 52, 60
Alizarin Crimson Hue 34
Amarelos de condensacdo de azo 54
Antecedentes historicos 9-10
Antwerp Blue 57
Artgel 74
Artisan, tintas a 6leo misciveis com agua 39-43, 62
carga de pigmento/forca de tintagem 40
dissolventes 42, 43
empastamento 78
envernizamento 42
estabilidade 41
médios 41, 68-9
oxidacdo 39
pincéis 42, 73
ponto de inflamagé&o 26
ritmos de secagem 40-1
tabela de composicéo 91-2
tintas a 6leo tradicionais, utilizagdo com 41
velatura 78
Artists' Oilbar ver Oilbar
Artists' Oil Colour 16-17, 29-32
brancos 31-2
carga de pigmento/forca de tintagem 29
estabilidade 30
ponto de inflamagéo 26
ritmos de secagem 30-1
tabela de composicéo 88-90
Artists' painting medium 23, 68
Atenuacéo de cores 79
Aureolin 24, 30, 54

B
Base 32, 34, 77, 87
tinta de alquido 36
ver também Primarios
Blue Black 49
Bright Red 52
Brown Madder 53
Burnt Sienna 31, 34, 40, 50, 51
Burnt Umber 30, 34, 51

C

Céadmio 23, 24, 43, 45
Tonalidades de (Cadmium Hues)
18-19, 34, 40, 46, 54

Cadmium Red 31, 40, 52, 53

Cadmium Yellow 31, 40, 53

Caput Mortuum 58

Carga de pigmento 29, 33, 40

Carmine 45, 53, 60

Cartéo telado 76-7

Cerulean Blue 18-19, 57

Charcoal Grey 49

Chinese White 47
Chrome Yellow 54
Chumbo 23, 24
Cindbrio 52
Clear Gesso Base 76, 87
Cobalt Blue 24, 30, 56, 57
Cobalt Green 24, 31, 56, 57
Cobalt Violet 24, 31, 57
Cobalt Yellow 54, 57
Cobalto 18-19, 24, 45, 56, 57
Cor
forca 43
mistura 19, 78, 79-81
tom da massa e meio-tom 29, 43
ver também Pigmentos
Cores de arilamida 31, 34, 46, 52, 54
Cores de Benzimidazalona 52
Cores de Marte 31, 51
Cores Winsor 31, 46, 58, 59
Cremnitz White 24, 30, 48

D

Davy's Grey 49

Dioxazina 58

Dissolventes 13, 64-6
contetido aromético 65-6
evaporacéo 62, 64
ponto de inflamagéo 26
salde e seguranga 23, 24-5
tabela de utilizacéo 82
tintas misciveis com agua 42, 43
TLV (valor limite do limiar) 66
utilizagéo excessiva 13
volatilidade 64

E
Emerald Green 56
Empastamento 78
miscivel com &gua 41, 69
Oleopasto 68
Emulsdo 15
Esmalte 56
Estabilidade 11-13, 43, 59-61
Artists' Oil Colour 30
classificacéo, rotulagem 27
e técnica 61
na exposicéo a luz 59-61
Oilbar 38
tintas a 6leo misciveis com agua 41
tintas a 6leo Winton 33
tintas de alquido 14-15, 36
Estabilizadores 62
Estalamento 13
Evaporacéo 62
Excipientes; ver Aglutinantes e excipientes

F
Fixador 71
Flake White 24, 30, 31, 33
Forca de tintagem 17-18
Artists' Oil Colour 29
Winton Oil Colour 33
Foundation White 24, 30, 32, 34, 48, 78, 87
French Ultramarine 40, 57
Ftalocianina 17-18, 19, 31, 34, 43, 45, 56, 57, 58

G

Gesso Galeria 75, 87
Gold Ochre 31, 34, 40, 51
Gravura 38

Guta 54

H

Hooker's Green 56

|

Indanthrene Blue 57

Indian Red 51

Indian Yellow 45, 54

Indigo 45, 58

Informagéo dos rétulos 20-3, 27
Iridescent White 31, 48

Ivory Black 31, 34, 40, 48, 49

J
Japan Gold Size 23
Jaune Brillant 55

L

Lamp Black 31, 34, 40, 48, 49
Lépis-lazdli 56, 57

Lemon Yellow 54

Lifting preparation 87

Light Red 51

Liquin 24, 67, 78, 84

M
Magenta 53
Manganese Blue 58
Mars Violet 58
Mauve 58
Médio Artisan de secagem rapida miscivel com
agua 26, 41, 68, 78, 84
Meédios de alquido 67
Médio de empastamento Artisan miscivel com
agua 26, 41, 69, 78, 84
Médio de pintura Artisan miscivel com agua 41,
68, 84
Médios 67-9
tabela de utilizagdo 84
misciveis com agua 68-9, 84
Meio-tom 29, 43
Moagem 8, 10, 28, 63-4
Mummy Brown 50

N

Naples Yellow 55
Newton, Henry 7
Numeros de série 20, 27

)
Oil primer 76
Oilbar 16, 37-8
estabilidade 38
gravura 38
incolor 38
ponto de inflamagéo 26
ritmos de secagem 38
tabela de composicéo 90
tintas a oleo tradicionais, utilizagdo com 38
tintas de alquido, utilizagdo com 36, 38
Olear 68



NDICE

Oleo de cartamo 10, 31-2, 62, 77
Oleo de linhaga 10, 62
Artisan 26, 41, 68, 83
branqueado 26, 66, 83
caracteristicas 11-12
engrossado 26, 66, 83
fervido 26, 66, 83
miscivel com agua 68, 83
prensado a frio 26, 66, 83
oxidacdo 12-13
refinado 26, 66, 83
secativo 12-13, 66, 83
tabela de utilizagdo 83
Oleo de papoila 32, 77
secativo 66, 83
Oleo fervido 26, 66, 76, 83
miscivel com &gua 26, 41, 68, 83

Oleo miscivel com agua; ver Artisan, tinta a 6leo

miscivel com agua

Oleopasto 68, 78, 84

Oleos de secagem 8, 12-13, 66, 83
tabela de utilizagdo 83

Oleos de semi-secagem 66

Olive Green 56

Opacidade relativa 43

Oxidagéo 14, 62
Oleos de secagem 12-13
terebentina 13
tintas a 6leo misciveis com agua 39

Oxido de Crémio 56

Oxido de Ferro 51

P
Papel, pintura sobre 76
Pastel-dos-tintureiros 58
Payne's Gray 49
Perinone Orange 53
Permanent Alizarin Crimson 31, 40
Permanent Mauve 30
Permanent Rose 34, 40
Phtalo Blue 34, 40
Phtalo Green 40
Pigmentos 8, 10, 28, 43-59
amarelos 54-5
azuis 56-8
brancos 31-32, 47-8

cores de substitui¢do de tonalidades 18-19

cores de um s6 pigmento 18, 28
de Terra 45, 50 -1
em po 25
forca da cor 43
forca de tintagem 17-18, 29, 40
funcéo 44
laca 45
laranja 52-3
moagem 8, 10, 28, 63-4
negros 48-9
orgéanico e inorganico 45-7
sintetizados 45-6
tom da massa e meio-tom 29, 43
transparéncia 14, 19-20, 35, 36, 43
verdes 55-6
vermelhos 52-3
violetas 58
Polimerizacéo 12, 13-14
Pincéis 71-4

Artisan, para tintas misciveis com agua 42, 73
Cirrus 72
de cerda 71-2
de marta-zibelina 72
Filbert 74
formatos das pontas 73-4
manutencéo dos pincéis 74
Pélo em leque 74
Pontos de inflamac&o 26
Primérios 32, 34, 75-6
absorvéncia 68, 75
tabela de utilizacéo 87
Prussian Blue 30, 34, 46, 56, 58
Purple Lake 58
Purple Madder 58
Purpura de Tiro 58

Qualidades de refraccéo 11
Quinacridonas 31, 34, 40, 52, 53

R
Raw Sienna 30, 34, 40, 50, 51
Raw Umber 30, 34, 45, 51
Regra “espesso sobre fino” 13, 77
Regra “gordo sobre magro” 13, 38, 77
Resina de alquido 62
Ritmos de secagem 11, 77
Artists' Oil Colour 30-1
Oilbar 38
tinta a 6leo Winton 33-4
tintas a 6leo misciveis com agua 40-1
tintas de alquido 35, 36
Rose Dore 53
Rose Madder 11, 45, 53

S

Sansodor 24, 65, 66, 82
ponto de inflamagéo 26

Sap Green 31, 56, 60

Saude e seguranca 20-5

Scarlet Lake 53

Secagem 31, 34, 41

Sépia 49

S'graffito (Raspagem) 78

Soft Mixing White 34, 48

Suportes 74, 76-7

T
Tabelas de composicédo 88-93
Técnica “htimido sobre himido” 78
Técnicas 78-9
Tela 76
Témpera de ovo 9
Terebentina 23, 62, 64-5, 66
oxidada 13
Terra de Col6nia 50
Terra Rosa 51
Terre Verte 18, 55, 56
Tintas a 6leo alquidicas Griffin, de secagem
rapida; ver Tintas de alquido
Tintas de alquido 13-15, 26, 35-6
base 36
estabilidade 14-15, 36
Oilbar, utilizagdo com 36, 38
oxidacéo 14

ponto de inflamagéo 26
ritmos de secagem 35, 36
tabela de composicéo 90-1

tintas a 6leo tradicionais, utilizagdo com 36

transparéncia 14, 35, 36
velatura 14, 35, 36, 78

Tintas de substituicdo de tonalidades (Hues)

18-19

Tinta em camada demasiado fina 12
Tintas para estudantes 16-19

Tintos 44-5

Titanato de niquel 55

Titanium White 31, 34, 40, 48

Tom da massa 29, 43

U

Ultramarine 31, 34, 56, 57
Ultramarine (green shade) 58
Underpainting White 32, 34, 77, 87

Vv

Vandyke Brown 50, 51

Venetian Red 51

Vermillion 52,53

Vermillion Hue 24

Viridian 19, 56

Viridian Hue 19, 34

Volatilidade 64

Velatura 78
tinta de alquido 14, 36, 78
Liquin 67
transparéncia do pigmento 19-20

Vermelhos de naftol 52, 53

Verniz 69-71
brilhante 23, 70, 85, 86
Conserv-Art 23, 24, 70, 85
de Damar 23, 70, 71, 85, 86
de retoque 23, 69, 71, 85, 86
mate 23, 70, 85, 86
para quadros 23, 70, 85, 86
seguranca 23, 24
tabelas de utilizagéo 85-6
tintas miscivel com égua 42
universal 71, 86

Viagens aérea 26

wW

White Spirit 23, 64-5, 82

Wingel 67, 84

Winsor, William 7

Winsor Yellow 54

Winton, tintas a 6leo 17, 32-4
brancos 34

carga de pigmento/forca de tintagem 33
cores de substituicdo de tonalidades 18-19

estabilidade 33

ponto de inflamagéo 26
ritmos de secagem 32-4
tabela de composicéo 92-3

X
Yellow Ochre 31, 34, 40, 45, 52

Y
Zinc White 31, 34, 40, 48
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